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भूमिका 

रस पुस्तक का निर्माण हाई स्कूल कक्षाग्रों के स्वर में 
विद्यार्थियों को सरल, हृदय प्राही और सुबोध रीति से हिन्दी 
गद्य में निर्माण करत्ताओं का संक्षिप्त वरन्‌ पूर्ण ज्ञान कराने की 
दृष्टि से हुआ है। हिन्दी में यह पहली पुस्तक है, जिसमें 
आधुनिक तथा प्राचीन काल के प्रमुख गद्य लेखकों को सम्मित्रित 
किया गया है। इसके गद्य लेखक दूसरी पुस्तकों के गद्य लेखकों 
से बहुत कुछ भिन्न मिलेंगे, यदि पुस्तक, पाठकों की रुचि के 

अजुसार उतरी तो लेखक अपने को घन्य समसेंगे | 
>लेख कक 
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8००८ गद्यननमा 
हिन्दी गद्य का इतिहास 


१८०० इ० तक हिन्दी का साहित्य कुछ थोड़े से व्यक्तियों 
का साहित्य था। कुछ भक्तों का प्रभुगान, राजा-रइंसों का स्तुति- 
गान और उनकी मनोदशाओं का चित्रण ही साहित्य में होता 
रहा | कहने का अर्थ यही है कि जीवन में साहित्य का स्थान 
छोठा था | अतः केवल पद्म रचना से ही--जिसकी रचना गद्य से 
अपेक्षातर कम हो सकती है--काम चल जाता था। परन्तु 
उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्म से ही राजनीतिक कारणों से 
राजा-रईंसों का समाज में प्रभुत्व घटने जगा और अंग्रेजों के 
संसगे से आरतीयों ने यह समझ लिया कि भैतिक विषयों की 
ओर अधिक ध्यान देना चाहिए। इसी समय के लगभग भारत 
में छापेखाने के प्रचार से यह आवश्यकता भी दूर हो गईं कि 
जो कुछ लिखा जाय, उसे कंठस्थ ही किया जाय । ईसाइयों के 
धर्म प्रचार, स्कूलों में पढ़ाई जाने वाली पाख्य-पुस्तकों, सामूहिक 
जीवन के विकास के साथ ही खाथ समाचारपत्रों के प्रकाशन 
आदि ने गद्य की उन्नति की ओर लेखकों का ध्यान आकर्षित 
किया । साहित्य का लक्ष्य भी व्यापक होता गया और साहित्य- 
कार पाठकों की बड़ी से बड़ी संख्या पाकर ही अपने को कृतकार्य 
सममभने लगे । अतः यह अनुभव भी दृढ़ होने लगा कि पद्म चाहे 
जितना सरल एवं सुबोध हो, वह सामान्य लोगों के द्वारा उतना 
ग्राह्म नहीं हो सकता, जितना की गद्य । अतः हम देखते हैं कि 
समस्त उन्नीसवीं और बीसवीं शताब्दी में ग्य लेखक की ही 
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प्रबललता रही | यदि एक ओर हम गद्य में प्रकाशित पुस्तकों को 
रखें और दूसरी ओर कविता की पुस्तकों को, तो हम सहज दी 
समझ सकेंगे कि गद्य किस गति से उन्नति कर रहा था ओर उसने 
पद्म या काव्य रचना को कोसों पीछे छोड़ दिया था। आगे चलन 
कर जीवन की विविध आवश्यकताओं के संसर्ग में आकर ओर 
बहुत अंशों तक पाश्चात्य साहित्य से प्रेरणा पाकर हिन्दी में 
नाठकों, उपन्यासों, जीवनियों, अ्रमण ब्॒तान्तों आदि के लिखने 
की प्रथा चल पड़ी और गद्य का सम्यक्ू्‌ विकास हुआ तथा उसमें 
अनेक शेलियों के दर्शन हुए । 

१८०० ईं० से पहले का हिन्दी गद्य जो कुछ भी मिलता हे, 
बह ब्रज॒भाषा में ही हे इसके पहले सामान्य रूप से हिन्दी 
प्रदेश की सान्‍्य भाषा बज ही थी। अतः जो कुछ भी गद्य रचना 
हुईं वह ब्रजभाषा में थी। गद्य के विकास की प्रक्रिया भी यद्दी 
है कि वह पहले-पहल पद्म की भाषा का द्वी आश्रय लेकर खड़ी 
होती है, और पीछे बोलचाल की भाषा से बल पाकर बढ़ती ओर 
विकसित होती है। । 

. उन्नीसवीं शताब्दी के पूर्व की गद्य रचनाओं में कुछ नाथ- 
पंथी अन्थ, क॒छ ब्रह्मज्ञान सम्बन्धी रचनाएं, कुछ कृष्णकाग्य के 
लेखकों ओर आचायी की जीवनियाँ ही प्रमुख हैं | परन्तु इनमें 
गद्य का कोई व्यवस्थित रूप नहीं मित्षता | भाषा की अस्थि- 
रता तथा प्रयोगों की बहुल्नता स्थान स्थान पर खटकती है । हों, 
१७०० के आस पास लिखी जाने वाली “चोरासी वैष्णवों की 
वार्ता! और दो सो वैष्णवों की वार्ता' में त्रजमाषा गद्य का कुछ 
निखरा हुआ रूप अवश्य मिलता हे, परन्तु गय की यह परम्परा 
आगे न चल सकी । खड़ी बोली-गद्य के आगमन के पूरब वार्ताओं 
की परम्परा के स्थान पर टीकाओं ओर अलुवादों के रूप में जो 








( औ॥ ) 

गद्य लिखा गया वह वाताओं के गद्य से भी श्रष्ट ओर शिथित् 
है । अतः गद्य की इस परम्परा से हिन्दी के आधुनिक गद्य को 
कोई प्रेरणा और स्फूर्ति नहीं मिली | का 

अतः हमारे लिए यह आवश्यक हो जाता है कि हम आज 
के हिन्दी गद्य के बिकास-क्रम को और ही क्षेत्र में देखें। यह तो 
हम सभी जानते हैं कि आज का गद्य खड़ी बोली में लिखा जाता 
है। मुसलमानों का राज्य दिल्ली में स्थापित होने के कछ समय 
के उपरान्त, इसी प्रदेश की बोली सामान्य रूप से किसी हद तक 
राजकाय में व्यवह्ृत होने लगी । इस खंडी बोली को अन्य 
प्रादेशिक बोलियों से कुछ विशेष महत्व मिलने ल्गा। मुखल- 
मानों के राज्य के अन्य भारतीय भागों में फेलने पर, यह बोली 
भी भिन्न भिन्न भूभागों में फेज्ञी । दिल्‍ली के केन्द्रीय शासन के 
निबल हेने या छिन्न भिन्न होने पर इस दिल्‍ली प्रदेश के व्यापारी, 
राजकीय कमंचारी आदि दूसरे क्षेत्रों में फेले । इस अकार अज्ञात 
रूप से ही इस खड़ी बोली ने समस्त भारतीय रूप ग्रहण कर 
लिया । उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्भ से द्वी, जब भारत में नव- 
जीवन का शिलान्यास और विकास हुआ, तो ज्ञान के व्यापक 
प्रसार के लिए गद्य की आवश्यकता हुईं | अतः इस बोलचाल की 
भाषा खड़ी बोली को ही भ्रहण कर लिया गया। 

इस खड़ी बाली में गद्य रचना करने वाले प्रथम चार आचाये 
इंशाउल्ला खाँ, लल्लू लाल, सदल मिश्र ओर सदासुखलाल्न थे | 
इंशाउल्ला खाँ, अपनी 'रानी केतकी की कहानी' तथा सदासुख- 
लाल 'सुखसागर' के लिये प्रसिद्ध हैं। इंशा ने अपनी पुस्तक एक 
आग्रह और योजना के साथ लिखी थी। उन्तका द्वावा था कि 
उनकी पुस्तक में हिन्दी को छोड़कर एक भी शब्द अन्य किसी भाषा 
का न आयगा । अतः इनकी आषा में कुछ बनावट आ गई है। 
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बहुल से वाक्यों में अन्त्यानुप्रास चाहे कानों को सुखद लगे, पर 
साथ ही कृत्रिम भी लगता है। फिर, इनकी कहानी का विषय भी 
गम्भीर नहीं था | फिर भी खड़ी बोली में एक बड़ी सी कद्दानी 
लिखने के लिए वे सदा स्मरण किए जायगे; यदि हम यह ध्यान 
में रखें कि उनके सामने पहले नमूने कम दी थे। सदासुखलाल 
का 'सुखसागर! पंडिताऊपन लिए हुए है। सदल भिश्र ओर 
लल्लूलाल भी सामान्य रूप की खड़ी बोली में न लिख सके । उनकी 
आपषा में प्रान्तीय प्रयोग, पंडिताऊपन तथा त्रजभाषा के प्रयोग 
अधिक थे। ये दोनों आचाय कलकत्तें में फोट विलियम कालेज 
में अंग्रेजों को हिन्दी पढ़ाने के लिये नियुक्त किये गये थे, जिससे 
नवागन्तुक अंग्रेज अधिकारियों को इस देश की भाषा का ज्ञान 
प्राप्त करने ओर शासन काये को ठीक चलाने के साधन सुगम 
हों। परन्तु, इनकी रचनाओं से यह काय न हो सका | लल्लूलाल 
के 'प्रेमलागर”' और सदलमिश्र के 'नासिकेतोपाख्यान! से हि 
गद्य के विकास में कोइ उल्लेखनीय सहायता न मिली | 


हिन्दी के थे ४ आचाय उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्भ में 
ही अपनी रचनाएँ प्रस्तुत कर चुके थे। अतः इस शताब्दी के 
“आगे के वर्षी में किसी प्रसिद्ध हिन्दी गद्य लेखक का नाम हमारे 
सामने नहीं आता। परन्तु फिर सी भाषा निर्माण का कार्ये 
बराबर चलता रहा । 


इसी समय के आस पास इंप्ताईं प्रचारकों ने अपना कार्य 
आरम्भ कर दिया था और उन्होंने कई ऐसी संस्थाएँ स्थापित 
कीं, जहाँ से प्रभूतमात्रा में इंसाई साहित्य प्रकाशित होता था| 
ये इंसाईं धम-प्रचारक भत्ती प्रकार जानते थे कि देश के एक बड़े 
भूभाग में किस प्रकार की भाषा बोली जाती है। अतः इन्होंने 





( # ) 
उसी भाषा का आश्रय लिया | इनके प्रयत्नों से हिन्दी गद्य के पुष्ट 
द्वोने में बड़ी सहायता मिल्नी । द 


लगभग इसी समय इंस्ट इंडिया कंपनी पर देश के एक बड़े .. 
भाग का शासन-भार आ पड़ा । अतः उसे इस देश में शिक्षा की 
भी कछ व्यवस्था करनी पड़ी। इतिहास, भूगोल आदि अनेक 
विषयों पर पुस्तकों की आवश्यकता हुईं । इसके लिये कछ टेफस्टं 
बुक सोसाइटियाँ स्थापित की गई तथा उनके द्वारा भी हिन्दी 
गद्य के स्वरूप की पुष्टि तथा ग्रचार में बड़ी सहायता मिली | 


. जिस समय बच्चों के लिए पाउ्य पुस्तक रचने के आयाजन 

चल रहे थे, उसी समय हिन्दी के क्षेत्र में राजा लक्ष्मण सिंह 
तथा राजा शिवप्रसाद का आगमन हुआ। राजा लक्ष्मण सिंह ऐशी 
शैज्ञी के पक्षपाती थे जिसमें संस्कृत शब्शों की अधिकता हे। ओर 
* वाक्य रचना का ढंग भी बहुत कछ संस्क्ृठ का सा हो। राजा 
शिवप्रसाद इसके विपरीत थे। वे फारसी अरबी प्रधान भाषा को 
पसन्द करते थे | ऐसा माना जाता है कि राजा शिवप्रस्ताद पहले 
इस प्रकार की भाषा के पक्षपाती नहीं थे, परन्तु बाद की शिक्ञा- 
विभाग से सम्बंद्ध होने के कारण ओर विशेष रूप से राज्य भक्ति 
में आस्था रखने के कारण, उन्हें उदू' प्रधान भाषा से आसक्ति होने 
लगी | इधर हरिश्चन्द्र और उनके वर्ग ने राजा साहब का ज्यों 
ज्यों अधिक उपहास किया, त्यों त्यों बन्‍्हें ऐप्तो भाषा. से आभ्रह्‌ 
अधिक होने लगा । राजा लक्ष्मणसिंह भी राजा शिवप्रसाद के इसी 
आग्रह के कारण दूसरी सीमा को ओर बढ़ने लगे | हिन्दी ग्र्य 
के इतिहास. में इन दोनों लेखकों का एक महत्वपूर्ण स्थान है। 
ऐसा समझा जाता है कि इन्दहों दो लेखकों ने उन शेलियों को रूप 
स्थापना को जो आगे चल्नऋर हिन्दो तथा हिन्दुस्तानों कहलाई । 
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“इसी बीच दो स्मरणीय बातें और हुई । स्वामी दयानन्द के 
आये समाज के उत्थान से हिन्दी गद्य के स्वरूप निमोश तथा 
असार में बड़ी सहायता मित्ली | स्वामीजी शुद्ध भ्लारतीय संस्कृति 
के पक्षपाती थे ओर उनका आम्रह् इतना अधिक था कि वे हिन्दी 
को हिन्दी भी न कहकर आयेभाषा कहते थे। आयसमाज की 
मान्यताओं में हिन्दी सेवा का भी एक सुख्य स्थान था। आये- 
समाज का मुख्य कार्य प्रचार था । अतः इसाइयों की भाँति 
उन्होंने भी बहुत सा धार्मिक साहित्य प्रस्तुत किया, जो सबका 
सब गद्य में था। इसी समय के लगभग भारत में जनजागृति 
शीघ्रता से हो रही थी। अतः समाचार-पत्रों की संख्या भी तेजी 
से बढ़ने लगी | इन समाचार पत्नों में सस्ी प्रकार के विषयों पर 
प्रायः सभी वर्गा के पाठकों के त्रिये लिखा जाता था | अतः हिन्दी 
शैली के विविध रूपों के निर्माण में इन समाचार-पत्रों ने बड़ा 
योग दिया। जीवन की नवीन आवश्यकताओं के अनुकूल नह 
नई शब्दाबत्ञी भी बनने लगी ओर भाषा की भाव प्रकाशन शक्ति 
की वृद्धि के लिए सभी सम्भव उपायों से काम लिया जाने लगा । 
इस युग के लेखकों को यह धुन नहीं थी कि हिन्दी का स्वरूप शुद्ध 
हो, अपितु वे हिन्दी की शक्ति के विस्तार तथा उसे सभी प्रकार 
के भावों ओर विचारों के संवहन के योग्य बनाने में अधिक 
दत्तचित्त थे । क्‍ 
. सन्‌ १८७३ के आसपास जब आरतेन्दु हरिश्चन्द्र अपना 
 दरिश्चन्द्र मैगजीन लेकर हिन्दी की सेवा के क्षेत्र में उतरे, तब से. 
हिन्दी गद्य के इत्रिहास में एक नया ही अध्याय आरम्भ हुआ। 
उन्होंने तथा उनके वगे के सहयोगियों-प्रतापनारायण मिश्र, 
बालकृष्ण भट्ट, राधाचरण गोस्वामी, काशीनाथ, राघाकृष्णदास 
आदि ने हिन्दी गद्य की काया ही पल्षट' दी। इनमें से प्रायः ल्‍ 





क्‍ ( ७). 
प्रत्येक लेखक किसी न किसी पत्र का सम्पादक और स्वामी 
था। उस युग में सम्पादक या स्वामी बनना न गोरबप्रद था 
और न घधनप्रद | इन्हें अपने पन्नों में सब कुछ प्रायः स्वयं ही 
लिखना पड़ता था और पाठक भी गिने चुने थे। अतः इस 
युग के लेखकों ले मनोरंजक साहित्य, निबन्ध, यात्रा, काल्‍्प- 
निक वनों आदि को विशेष महत्व दिया। हिन्दी गद्य में 
से प्रान्तीय शब्दों का प्रयोग जल्रगभग समाप्त हो गया। क्षेखकों में 
भावप्रकाशन शक्ति का विस्तार तेजी से हुआ। मूल वाक्यों के 
उपवाक्यों का प्रयोग भी ठीक प्रकार से होने लगा । बिरास- 
चिन्हों के प्रयोग का अभ्यास भी हिन्दी . लेखकों को हे। चल्ला । 
मुहावरों ओर लोकोक्तियों का प्रयोग कर ये भाषा की शक्ति को 
बढ़ाने लगे । गद्य के प्रसार ओर विकास के लिये जैसा आवश्यक 
था, अन्य भाषाओं के शब्द भी लिए ज्ञाने क्ञगे | अंग्रेजी विचार 
घारा को व्यक्त करने के लिए शब्दों का अर्थ विस्तार भी 
होने लगा । 

परन्तु अभी शब्दों के रूपों में स्थिरता नहीं आई थी। एक 
ही शब्द कई प्रकार से लिखा जाता था। खड़ी बोली की 
इस काल की कबिता में तो शब्दों की रूप-बहुलता और भी 
अधिक मिज्ञती है । व्याकरण की दृष्टि से भी कहीं कहीं अशु- 
द्वियाँ दिखाई देती 

इसके साथ ही साथ भारतेन्दु के युग में हिन्दी गद्य अधिक- 
तर मनोरंजक विषयों पर लिखने के लिये श्रयुक्त हुआ था। भाव- 
. अधान तथा वर्णान-प्रधान शेज्षियाँ तो कछ पुष्ट हो चली थीं तथा 
उनकी रूपरेखा भी निश्चित हो चली थी, परन्तु विचार-प्रधान 
शेत्री जहाँ गम्भीरता के साथ कुछ लिखना पड़ता है, उसका 
विकास नहीं हुआ था । 
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बीसवीं शताब्दी में आकर शिक्षा के प्रसार, राष्ट्रीयता के 
उदय से हिन्दी के व्यापक व्यवहार की आकांक्षा तथा पाश्चात्य 
ढंग के ज्ञान विज्ञान को हिन्दी में देखने की इच्छा से, अनेक 
प्रकार की शेत्रियों की उदभावना ओर विस्तार हुए। बीसवीं 
सदी के प्रथम दो दशाछ्दों में पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी के 
द्वारा भाषा संस्कार का काये किया गया तथा उसे स्थिरता प्रदान 
की गड्ढे । 
... तृतीय दशाब्द में आकर विश्वविद्यात्र्यों की उच्च कक्षाओं 
में हिन्दी-प्रवेश तथा बढ़ती हुईं राष्ट्रीयता के फल-स्वरूप हिन्दी 
में श्रेष्ठ लेखकों ओर शेल्नीकारों की संख्या बड़ी ही शोघ्रता से 
बढ़ी है । क्‍ 
गद्य के अनेक रूपों का विकास हो गया है। परन्तु हिन्दी 
गद्य को विवेचना #रने वाली प्रायः सभी पुस्तकों में आज के 
लेखकों का सम्यक विवेचन नहीं हो पाया है । 














शैली क्या हे 


शैज्ञी का अर्थ है ढंग या पद्धति। बोलचाल की सामान्य 
भाषा में हम भोजन की शैल्ो, वस्थ पहनने की शैज्ञी, जीवन 
की शेज्ञी आदि का प्रयोग बराबर करते रहते हैं. या कर सकते 
हैं। इस्री प्रकार किसी भी लेखक के लिखने के ढंग या पद्धति 
को भी शैली कहते हें। प्रस्तुत पुस्तऋ में शैल्ञी का प्रयोग केवल 
एक ही अथ में--लिखने के ढंग के अर्थ में-किया जायगा । किसी 
भी लेखक की कोई रचना हमारे सामने आने पर सब से पहले 
उसकी शैली का ही प्रभाव हमारे ऊपर पड़ता है| उसके भावों 
ओर विचारों से हम बाद में प्रभावित होते हैं। जैसे किसी 
व्यक्ति को देखने पर पहले उसकी बाहरी बातें आकृति, वेषभूषा, 
चाल ढाल, वाणी की सुमघुरता आदि हमें आकर्षित करती हैं, 
ठीक उसी प्रकार हम पहले पहल किसी लेखक की रचना पढ़ने 
पर डस्रकी शैल्ली से प्रभावित और आकर्षित होते हैं। इसी 
लिए कुछ विद्वानों ने शैज्ञी को भावों ओर विवारों का आच्छ्यादन 
कहा हे। आच्छादन का अर्थ है बस्र या कोई ऐसी बस्तु जो 
किसी को ढकने के काम में आती हो। परन्तु वल्ल का शरीर 
से ऐसा सम्बन्ध होता है कि वह उतार कर अलग भी रखा 
जा सकता है। अथोत्‌ उनका अभिन्न सम्बन्ध नहीं होता। 
इसके विपरीत लेखक को शैज्ञी उप्तके विचारों और भार्वों से 
अलग नहीं की जा सकती | उप्तका अभिन्न सम्बन्ध होता है । 
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इसलिए कुछ विद्वान शेली को विचारों और भावों का आच्छा- 
श्ल कहना ठीक नहीं समभते । 


कुछ लोग शेज्ञी को भाषा का व्यक्तिगत प्रयोग भी कहते 
हैं। प्रत्येक मनुष्य में कुछ न कुछ ऐसी बातें रहती हैं जो 
उसे दूसरे मनुष्य से प्रथक करती हैं। उदाहरण के लिए 
रात के अन्धकार में किसी मनुष्य को न देख सकने पर भी 
जब हम उसका शब्द सुनते हैं तो शब्द मात्र सेड्टी हम उसे 
पहचान लेते हैं | यद्यवि हम सब प्रायः एक ही प्रकार से बोलते 
हैं, फिर भी हमारा शब्दोच्वारण कुछ्ठ इस प्रकार का होता है 
कि उसमें हमारी कुछ निज्नली विशेषता रहती है। इसी प्रकार 
यह माना जाता है कि भाषा लिखने का ढंग भी प्रत्येक व्यक्ति 
का अलग अलग होता है और यदि हममें परखने की शक्ति 
हो तो हम किसी लैखक की रचना पढ़कर तुरन्त यह पता त्ञगा 
लेते हैं कि वह किस प्रकार का मनुष्य है । 


भाषा के प्रयोग में यह विशेषता थोड़ी बहुत तो सभी में 
रहती है परन्तु महान लेखकों की रचनाओं में यह विशेष 
रूप से पाई जाती है। ऐसे लेखकों की रचनाओं को पढ़कर 
वे हमारे जाने-पहचाने से हो जाते हैं। हम उन्हें प्रेम और 
श्रद्धा की दृष्टि से देखने लगते हैं | गुरुजनों की भाँति हमारी 
इच्छा उनका अनुकरण करने की होती है।जब हसममें ऐसी 
बुद्धि जग जाय तभी यह सममकना चाहिए कि हमने किसी 
 जल्ेखक की शैज्ञी का भत्नी प्रकार अध्ययन किया है और उसे 
समझा है । 

अमवश कल लोग यह मानते हैं कि किसी भी लेखक की 
किली भी रचना को सामने रखकर उसकी शैली का अध्ययन 














किया जा सकता है। पर वास्तव में ऐसी बात नहीं है। शेत्नी 
के अध्ययन के लिए काव्य, नाटक, उपन्यास आदि उपयुक्त. 
नहीं रहते। काव्य की रचना करते समय क्ेखक को छन्द के 
बन्धनों से बँधकर चलना पड़ता है ओर वह स्वतन्त्र रूप से 
स्वरुचि के अज्ुसार भाषा का प्रयोग नहीं कर पाता। नाठक 
ओर उपन्यासों में लेखक को अनेक पात्रों के माध्यम से बोलना 
पड़ता है। वह पात्रों की दशा और स्थिति के अनुकूल ही भाषा: 
का प्रयोग करता ढहे। अतः नाटक और उपन्यास के लेखक को 


भाषा के प्रयोग में पूरी स्वतन्त्रता नहीं रहती । 

शैज्ञी को समझने और जानने के लिए निबन्ध, जीबनियाँ, 
यात्रा-व्णन आदि ही श्रेष्ठ साधन हें । इन्हें लिखते समय 
लेखक पर किसी प्रकार का कोई प्रतिबन्ध नहीं रहता | हिन्दी 
के प्रसिद्ध लेखक प्रतापनारायण मिश्र, बाह्नकुष्णु भ्रट्ट, रामचन्द्र 
शुक्ष, पद्म सिंह शमी, श्यामसुन्दर दास आदि अपने निबन्धों 
के लिए ही प्रसिद्ध हैं । 

किंसी भी लेखक के लिए उस्रकी शेज्ञी का विशेष महत्व 
होता है । उसके जो भाव ओर विचार होते हैं, उत्तमें नवीनता 


ओर मौलिकता हो सकती है, परन्तु उसकी कुशलता तथा 


सफलता बहुत कुछ इसी बात पर निभर रहती है कि वह 
उन भावों ओर विचारों को किस रूप में पाठकों के सामने 
रखता है | हिन्दी के कछू प्रसिद्ध ल्ेखकों--प्रतापनारायण।/ सिश्र 
तथा बाल्कृष्ण भट्ट ने हमें कोई बहुत नवीन और मौलिक 
विचार नहीं दिए हैं, उन्होंने बहुत ही सामान्य विषयों पर 
लिखा है. ओर उनके सम्बन्ध में हमें वे ही विचार दिए हैं 
जो प्रायः हम सभी के मस्तिष्क में आते हैं या आ सकते हैं । 


परन्तु वन्होंने हन विचारों को इस रूप में रखा है कि हमर 
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सहसा आकर्षित हो जाते हैं ओर मुंह से यददी निकलता है 
“थदि में भी इस्री प्रकार लिख सकता । 

जिस ग्रकार मनुष्य, उनकी वेषभूषा तथा खानपान अनेक 
छंग के होते हैं, उसी प्रकार शैल्नियाँ भी अनेक प्रकार की होती 
हैं। फिर भी मोदे रूप से उनके तीन भेद किए गए हैं--( १) 
विचार-प्रधान ( २) भाव-प्रधान, तथा (३ ) बर्णुन-प्रधान । 
 विचार-्रधान-- 


इस शैज्ली का मुख्य लक्षण यह होता है कि यहाँ लेखक किसी 
विषय पर कुछ सोचता सा दिखाई पड़ता है | किसी भी विषय 
या वस्तु पर अनेक क्ेखकों के अनेक विचार हो सकते हैं। अतः 
इस शेैज्ली में लेखक के व्यक्तित्व की विशेष छाप होती है। वह 
अपनी विचार धारा के अनुसार अपनी शेैलज्ञी को कोई भी रूप 
दे सकता है। कभी कभी विषय के बहुत द्वी गूढ़ होने से लेखक 
धीरे धीरे गम्भीरतापूर्वक कुछ सोचता चलता है. और उन्हें 
लिखता रहता है | इस अवस्था में वाक्य आ्राय: छोटे छोठे होते 
हैं। कमी कभी ऐसा भी होता है कि लेखक किसी विचार को 
तक बितर्क सहित उपस्थित करता है ओर मूल वाक्य में 
अपने विचार को रखकर अनेक उपवाक्यों या वाक्यांशों द्वारा 
उम्सकी पुष्टि या स्थापना करता है। ऐसी अवस्था में वाक्य प्रायः 
लम्बे एवं दुरुद हो जाते हैँ । विचार-प्रधान शेली को देखने से 
यह स्पष्ट हो जाता है कि लेखक का चिन्तन कितना स्पष्ट या 
अरस्पष्ट है। इस प्रकार विचार-प्रधान शेज्ञी लेखक के व्यक्तित्व 
का परा पता दे देती है। हमें उसकी रुचि-अरुचि, इच्छा- 
अनिच्छा का पूरा पूरा ज्ञान हो जाता है | 

बिचार-प्रधान शैज्ञी के लेखकों का ध्यान अपने पाठकों 
की ओर अपेक्षातर कम रहता है| जेपते हम कभो कभी शान्त 


| 
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( १३ ) 


बेठकर अपने मन में कुछ सोचने में इतने तह्लीन हो जाते हैं. : 
कि हमें यह ध्यान ही नहीं रहता कि हमारे सामने कौन बैठा 
या खड़ा है, इसी प्रकार कभी लेखक इतने बिचार मग्न हो जाते 
हैं कि उन्हें यह ध्यान नहीं रहता कि वे पाठकों के लिए और 
फिर किस प्रकार के पाठकों के लिए लिख रहे हैं। परन्तु, 


विद्यार्थियों आदि के लिए लिखने वाले लेखकों में यह बाव 
नहीं पाई जाती | वे तो बड़े सचेष्ट और सावधान होकर लिखते 


हैं ओर शैली के विचार-प्रधान होने पर भी सरल और सुबोध 


बनाने की बराबर चेष्टा करते रहते हैं । 


विचार-प्रधान शैल्ली के कुछ उदाहरण दे देना भी असंगत 
न होगा | इससे यह सरलता से पहचानी जा सकेगी कि विचार 
प्रधान शैली किस प्रकार की होती है । 


श्रद्धा का मूल तत्व है दूसरे का महत्व स्वीकार | अतः जिनकी स्वार्थ 
बद्ध दृष्टि अपने से आगे नहीं जा सकतो अथवा अभिमान के कारण डिन्हें. 
अपनी द्वी बडाई के अनुभव की ल्नत हल्वग गई है उनकी इतनी समाई नहीं 
कि वे श्रद्धा-ऐसे पवित्र भाव को घारण करे। ? 


(पं० रामचन्द्र शुक्ल 


“तांजिक घर्म का प्रभाव पूरव की ओर विशेष रूप से था। बंगाल्न में 


शक्ति की उपासना का थादुर्माव इसी के परिणाम स्वरूप था। शअआगे चल्नकर 


वेष्यावों की 'राघा? की उपासना पर भी इस तांतनिक घर्म का प्रभाव पडा। ” 


डा० धीरेन्द्र वर्मा” 

साव-मधान-- 
भाव-प्रधान शैल्ली प्रायः उस स्थान पर होतीं है जद्दों लेखक: 
जिस किसी वस्तु का वर्णन करता हुआ, उसके सम्बन्ध में ऐसी 
बातें लिखता है जिनकी उत्पत्ति उस पर पड़े हुए प्रभाव से 
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( १७४७ ) 
होती है। उदाहरण के लिए कोई लेखक गाय” के सम्बन्ध में 


कछ लिखने बैठने पर जब उसके रंग, रूप, आकति आदि 


पर ऐसी बातें नहीं लिखता जो सभी के अनुभव में आती हैं 
परन्तु वह यह बताने की चेष्टा करता है कि गाय के सफेद 


रंग या भाली आकत्ति को देखकर उसके मन में क्‍या क्‍या 


भाव आते हैं। इस प्रकार की शैज्ञी में उपमा, उत्प्रेज्ञा आदि 
अल्लंकारों का प्रयोग भी बहुत होता है। भाव-प्रधान शैक्षी में 
वाक्य प्रायः लम्बे लम्बे होते हैँ, हृदय का आवेश उसड़ा पड़ता 
है।इस प्रकार की शेज्षी में लिखे किसी भी निबन्ध या रचना 
को पढ़कर हमारी यह इच्छा होती है कि हम उसे बार बार 
पढें | परन्तु ऐसी शेल्ली में ल्िखि निबन्धों को पढ़कर प्राय: न 


तो हमारे ज्ञान में किसी प्रकार की वृद्धि होती है ओर न विषय 


का स्वरूप ही हमें अधिक स्पष्ट होता है । इस प्रकार की शेत्नी 


में प्रवाह अधिक द्वोता है| हिन्दी में श्री माखन लाज्न चतुर्वेदी 
तथा श्री वियोगी हरि भाव-प्रधान शैज्ञी में लिखने वालों में 
 अमुष हैं 


कभी कभी ऐसा भी देखा जाता है कि कछ विचार-प्रधान 


लेखक भी अपने गम्भीर निबन्धों में यत्र तन्न भाव-प्रधान-शैत्ी 


का आश्रय तले लेते हेँ। पंडित रामचन्द्र शुक्त ने, जो प्राय 


विचार-प्रधान शेल्ली में लिखते थे--कट्ठीं कह्दी भाव-प्रधान शैत्नी 
को अपनाया है । 


भाव-प्रधान-शैली के दो एक उदाहरण दे देना भी ठीक 
है।गा, जिससे विषय का बोध ठीक ठीक हो सके । 

(१) “कोन सा आकार है ? ठुम मानव हृदय के मुश्घ संस्कार जो हो ! 
चित्र खीचने की सुष कहां से क्ाऊं | तुम अनन्त “जाग्रत' आत्माप्रों के ऊँचे 
पर गहरे 'स्वप्न' जो हो ! मेरी काल्नी कल्षम का बल्ल, समेटे नहीं तिमटता । 








द ( १४ ) 
उमर, कल्यनाओं के मंदिर में, बिजली की व्यापक चकाचोंष जो हो! 
मानव-सुद्ध के फूत्लों के, और लडाके सिपाही के रक्त बिन्दुओं के संग्रह, 


तुम्हारी तस्वीर खींच में १?” 


'पं० माखन लाल्न चलुर्वेद्दी' 
( २ ) “दूध से सफेद बाक्ष और दूध फेनी सी सफेद दाढ़ी वाह्ना बह 
मुख कुर्रियों के कारण समय का अंकगणित ही रहा था | कभी की सतेज 
अखें आज ऐथी ह्वग रही थीं मानों किसी ने चमकीले दर्पण पर फूल 
मार दी हो |”! द 
सहादेवी वर्सा” 
(ः ग्ै क्‍ 
वणनात्मक शैक्ी-- क्‍ 
आजकल के युग॒ में इस प्रकार की शैज्ञी का प्रचार बढ़ 
रहा है | इस शैलो का उपयोग विज्ञान आदि विषयों के 
प्रतिपादन में अधिक होता है । जहाँ लेखक का उद्देश्य सीथे 
सादे शब्दों में किसी तथ्य को बता देना मात्र होता है | इस 
अकार को शैल्ली में न तो लेंखक का अपना कोई चिन्तन होता है. 
ओर न किसी प्रकार की अपनी भावनाएँ | उसने जे कुछ जेसा 
देखा या पढ़ा है, उसके एक ऋमबद्ध रूप में सजा देना ही 
उसका मुख्य उद्देश्य द्वोता है। वाक्य प्रायः छोटे छोटे होते हैं 
जिससे विषय अधिक स्पष्ट हाता चले। ऐसे लेखों में लेखक 
की व्यक्तिगत विशेषताओं का आभास भी बहुत ही कम 
मिलता है। द 
वैज्ञानिक विषयों के प्रतिपादन के साथ ही साथ इस प्रकार 
की वर्णेन-प्रधान शैज्ञी का श्रयेग उपन्यासरों आदि में भी ऐसे 


_ स्थानों पर मित्र रहा हे जहाँ लेखक अपनी ओर से ही कुछ्ध 


लिखन। चाहता है। पर्णन-प्रधान शैज्ञी के समभने के लिए 
भी कुछ उदाहरण दे देना उचित ह्वेगा।.. ' 





( १६ ) 


(१) “आधुनिक काह्न में भारतवर्ष की राज भाषा अंग्रेजी हे | मुगल 
काह्न में फारसी इस आसन पर आसीन थी। किन्तु फारसी ओर अँमग्रेजी 
कभी भी राष्ट्र माषा का स्थान न ले सकीं । वे केवल राज भांषाएँ थीं ओर 
हैं । राष्ट्र भाषा अन्तर्प्रान्तीय उपयोग की भाषा होती है।” 
। 'डा० धीरेन्द्र वर्मा 
! द ( २ ) “भोजन ऐसा मित्रता था, जिसे शायद कुत्ते भी सँघकर छोड 
॥. देते, वच्र ऐसे डिन्हें कोई मिखारी भी पैरों से ढुकरा देता; ओऔर परिश्रम 
द इतना करना पड़ता, जितना बेल्ल भी न कर सके | जेज्न शासत्र का विभाग 
नहीं, पाशविक व्यवसाय है | आदमियों से जबरदस्ती काम लेने का बहाना, 


अत्याचार का निष्कयटक साधन । ! 





'प्रेमचंद्र? 
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' शैली की निरूपण-पडति 


 शैल्ञी क्या है, उत्तका महत्व क्या है तथा वह सामान्यतः 
. कितने प्रकार की होती है, यह समझ खेने के उपरान्त थोड़ा. 
इस बात पर भी विचार कर लेना आवश्यक है. कि किसी लेखक 
की शेल्ञी को परखते समय हमें किन-किन बातों का ध्यान रखना 
चाहिए । शैत्ञी को परखने के लिए यह आवश्यक है कि 
विद्याथियों के हाथों में कुछ ऐसे सिद्धान्त रहें जिनका उपयोग 
वे सरलता ओर सुल्लभता से कर सके | इसलिए कुछ नियम नीचे 
दिए जाते हैं । 
. (१ ) आजकल हमारे देश में भाषा का भश्न बढ़ा जटिल 
है। कुछ छोग ऐसी भाषा का प्रयोग करते हैं जिसमें संस्कृत 
शब्दों की प्रधानता रहती है। संस्कृत के लिए उनका आगम्रह , 
इतना अधिक होता हैं कि वे बोलचाल के सामान्य शब्दों को 
भी पसन्द नहीं करते । विद्यार्थियों ने प्रायः देखा होगा कि उनके 
बहुत से हिन्दी अध्यापकों की यह भ्रवृत्ति होती है कि बालकों के 
निबन्धों में जहाँ कहीं भी कोई बोलचाल का शब्द आ जाता है 
तो वे उसे काट कर उसके स्थान पर संस्कृत का शब्द रख दिया 
करते हैं। यही श्रवृत्ति बहुत से लेखकों में भी पाई जाती है 
अतः किसी भी लेखक की रचना का अध्ययन करते समय 
विद्यार्थी को यह देख लेना चाहिए कि उसका ऊुकाव किस 
प्रकार की भाषा लिखने की ओर हे । 
.. भाषा सम्बन्धी यह क्ुकाव जानने के लिए यह अच्छा 
हि० ग० नि०--२ 
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( शै८ ) 


होगा कि आप लेखक के लेख में से किसी संस्कृत शब्द को 
हटा कर उसके स्थान पर कोई बोलचाल का शब्द रख दें । यदि 
आपको ऐसा अनुभव दो कि बोलचाल का शब्द अधिक उपयुक्त 
दिखाई पड़ता है तो जान लीजिए कि लेखक ने संस्कृत शब्दों का 
अधिक प्रयोग आगम्रहवश किया है, उसकी कोई आवश्यकता 
नहीं थी | यदि' आपको संश्क्ृत का शब्द ही अधिक उपयुक्त 


दिखाई पड़े तो समझ लीजिए कि संस्कृत शब्दों के अधिक प्रयोग 


में कुछ साथ कता है। इस प्रकार आप किसी भी लेखक के भाषा 
सम्बन्धी विचारों का कुछ पता चला सकेंगे । 

(२) शैली के निरूपण में दूसरी बात यह देखने की होती 
है कि लेखक का भाषा पर कहाँ तक अधिकार है। उदाहरण 
के लिए 'कमल' शब्द को ले लीजिए। कुछ लेखक अपनी सारी 
रचना में केवल इसी शब्द का प्रयोग करते हुए पाए जाय॑गे; 
इसके विपरीत कुछ लेखक ऐसे भी मिलेंगे जो 'कमल्न” के पर्योय- 
वाची या समानार्थी अनेझ शब्दों का अपनी रचनाओं में प्रयोग 
करते मिलेंगे | इस प्रकार एक ही शब्द के अनेक पर्यायवाचियों 
का प्रयोग करते देखकर हम किसी लेखक के सम्बन्ध में अवश्य 
ही यह कह सकेंगे कि भाषा पर उसका कुछ विस्तृत अधिकार 
है । पर; साथ द्वी यह भी ध्यान रखना चाहिए कि हमें केवल 
पर्यायवाचियों का प्रयोग तमाशे के लिए नहीं करना चाहिए। 
ज्ञान के प्रदर्शनमात्र के लिए पर्यायवातियों का प्रयोग न हो 
अपितु आवश्यकता के अनुसार ही होना चाहिए । 

(३) किसी भी अच्छे लेखक का भाषा पर अधिकार इस 
बात से ही ज्ञात नहीं होता कि उसने कितने शब्दों का प्रयोग 
किया है। परन्तु भाषा का सच्चा भ्धिकार तो लाक्षणिक अयोगों 
के द्वारा ज्ञात होता है । उदाहरण के लिए 'भिह्ुक ने रोटी के 








( १६ ) 


लिए अपने भूखे हाथ उठा दिये! हम सभी जानते हैं. कि भूख 
हाथों को नहीं लगती । पर 'भूखे हाथ” कहने से भोजन के लिए 
भिक्तुछ की उत्सुकता और उतावल्लेपन का हमें पूरा पूरा ज्ञान 
हो जाता है | अच्छे ल्ञाक्षणिक प्रयोग किसी भी भाषा में जान 
डाल देते हैं ओर उसकी भाव-प्रकाशन शक्ति को कई गुना बढ़ा 
देते हैं। भाषा की सच्ची परख और लोक जीवन के व्यापक 
अजन्ुभव से ही इस प्रकार के ल्ाक्षशिक प्रयोगों की शक्ति और 
क्षमता आती है। कोई भी विदेशी या अनुभवद्दीन लेखक 
थोड़े से ही अभ्यास से किसी भाषा को लिख सकता है, पर 
जिस लेखक को लाक्षशिक श्रयोगों की शक्ति प्राप्त हो जाती है, 
उसे ही उस भाषा का सच्चा ओर अधिकारी लेखक सममना 
चाहिए । द हि 

(४ ) कभी कभी ऐसा भी देखा जाता है कि कुछ लेखक 
पर्योयवाची या लगभग एक ही अथ में प्रयुक्त होने वाले शब्दों 
को साथ साथ प्रयुक्त किया करते हैं। ऐसे प्रयोगों को बड़ी ही 
सावधानी से परखना चाहिए। उदाहरण के लिए किसी ने 
लिखा “यह बात बड़ी सचेष्टता ओर सावधानी से सुनो' यहाँ 
सचेष्टता' ओर 'सावधानी' प्रायः समानार्थी हैं। एक साथ ही 
दोनों शब्दों का प्रयोग कर लेखक न तो अपने शब्द ज्ञान का 
परिचय देना चाहता है ओर न वह दो शब्दों का प्रयोग कर 
व्यथ का विस्तार ही करना चाहता है। उसका उद्देश्य तो 
केवल यही है कि सुनने का काय बहुत द्वी अच्छे प्रकार किया 
जाय | परन्तु एक दूसरा वाक्य लीजिए 'रीतिकाज्ञ की कविता 
सालंकार तथा साभरण है यहाँ भी सालंकार तथा सामरण 
पयोयवाची हैं । परन्तु इन दोनों शब्दों के साथ द्वी प्रयोग करने 
से अथ की स्पष्टता नहीं बढ़ती। अधिक से अधिक लेखक के 








। | 
पे । 
ः 


 औ 
दा 
गे 
+। 

8 
है है| 
हा 
ही 
] 

] 

री 
हा 
हा 
है 
आर 


( २० ) 


शब्द ज्ञान का या उसकी आडम्बर श्रियता का ही परिचय मिलता 
है | अतः किसी भी क्ेखक की शेली को परखते समय ऐसे प्रयोगों 


पर विशेष ध्यान देना चाहिए । 

(& ) शैज्ञी के विवेचन में महावरों और लोकोक्तियों के 
प्रयोग का भी एक विशेष स्थान है। हिन्दी के कुछ पुराने लेखकों 
ने--जैसे प्रतापनारायणश भिश्र ने तो अपने बहुत से लेखों में 
केवल लोकोक्तियों की ही घटा दिखाई है। लोकोक्तियाँ वास्तव 


में किसी अथ को प्रकट करने के लिए बँघे बंघाए परम्परागत 


प्रयोग है | उनके प्रयोग से अवश्य ही भाषा में कुछ बल आा 
जाता है । लोक की सामान्य बोलचाल की भाषा में लोकोक्तियाँ 
प्रायः अधिक रहती हैं। अतः सरल ओर सुपाठ्य विषयों पर 
लिखते समय भाषा में अवश्य ह्वी एक सौन्दर्य आ जाता है और 
उसकी व्यंजना शक्ति भी बढ़ जाती हैं। कभी कभी यह भी 


देखा जाता है कि एक पूरे वाक्य से जितनी भाव-व्यंजना नहीं 
हो पाती, जितनी एक अच्छी लोकोक्ति से हो जाती है। भाव 
प्रधान एवं वर्शन-प्रधान शैत्नी में प्रायः लोकोक्तियों का श्रयोग 


अधिक पाया जाता है | 

. (६ ) अच्छी गद्य रचनाओं में थोड़ा बहुत उपमा, उसद्लेक्षा, 
रूपक आदि अलंकारों का भी थोड़ा बहुत प्रयोग होता हद्वी है । इन्हीं 
के प्रयोग से भाषा में कुछ सरसता आ जाती है। शुद्ध वेज्ञानिक 
विषयों पर लिखे गए लेखों की तो बात नहीं कहते, पर साहित्य- 
कोटि में आने वाले लेखों ओर निबन्धों में इस प्रकार के 


 अलंकारों-विशेषकर तुलना मूलक अलंकारों को उचित प्रयोग 


बहुत ही क्ञाभदायक होता है। महादेवी वर्मा नें अपने छेखों में 
इस प्रकार के अलंकारों का प्रयोग अच्छा किया है। इस सम्बन्ध 


में कुछ उदाहरण दे देना अग्रासंगिक न होगा । 








( २१ ) 


रात की गहरी निस्पन्द्‌ नींद से जागे हुए वृक्षों के दोध निश्वास के समान 
समीर बह रही है |! # 


स्मृति की रेखाएं? 


'सबेरे कुछ मेघ खंड आकाश में एकत्र हो गए थे पर सन्ध्या की सुनेहली 
आभा के खर प्रवाह में वे धारा में पड़े नीले कमलों के समान बहु कर किसी 
अशज्वात कूलर से जा लगे ! 

ह चर 'स्मृति की रेखाएँ? 


शैली के विवेचन में बचन-बक्रता का भी एक विशेष स्थान 
| सामान्य लेखक जिस तथ्य को सीधे खादे शब्दों में कह देता 
है, कुशल साहित्यिक उसे ही छुछ घुमा फिरा कर ऐसे शब्दों में 
कहता है कि उसका ग्रभाव हमारे हृदय पर पड़े बिना नहीं 
रहता । शैल्ली के इस गुण के कारण सामान्य विषयों में भी एक 
रस और रोचकता उत्पन्न हो जाते हैं । भारतेन्दु काल के हिन्दी 
गद्य लेखकों में शेज्नी की यह वक्रता बहुत अधिक मिलती है। 
कारण यह है कि उस काल के लेखकों को अपसे विषयों को 
रोचक बनाकर पाठकों की संख्या बढ़ानी थी, जिससे हिन्दी 
अचार में सहायता मिले | हिन्दी के वर्तमान लेखकों में महादेवी 
वर्मा के लेखों में यह गुण विशेष रूप से पाया जाता है। अतीत 
के चल्चित्र! तथा स्मृति की रेखाएँ' नामक पुस्तकों में यह व चन- 
वक्रता कहीं कहीं बहुत ही सुन्दर रूप में देखने को मिलती ह्ठे। 
देखिए महादेवी वर्मा ने एक सामान्य तथ्य को कितनी वचन 
वक्रता तथा व्यंग्यपूर्ण शैज्ञी में लिखा है । 


“जित लड़के का पुरुषाथ" ऐसी परिश्रमी ओर सुशीक् वधु खरीद लाया 
है, उसे नात्ञायक मानना मी घोर अन्याय है। श्री की प्राप्ति और सन्ताव 














( रेशे ) 


की सृष्टि ही पुरुष की त्रियाकत का लक्त्य हेै। इस लक्ष्य तक पहुँच जाने 
वात्ना पुदष और अधिक योग्यता का बोझ व्यर्थ ही क्‍यों ढोता फिरे । 


स्मृति की रेखाएँ 
अन्यतन्र, 
कुछ प्राचीनतावादियों की कमी निर्निमेष खुली आँखें ओर कमी 


मिल्नित पल्चकें प्रकट करती थीं कि काव्यरस में विश्वास न हेने के कारण उन्हें 
विजया से सहायता मॉाँगनी पड़ी हे ।' 


वचन वक्रता के साथ ही साथ शैली में प्रवाह की भी 
आवश्यकता पड़ती है। शेली में प्रवाह से यह अभिप्राय है कि 
बाक्यों में शब्दों की योजना इस ग्रकार से हो कि उन्हें पढ़ते 
समय एक हल्की सी लय उत्पन्न हो जाय। यह ग्रवाह एक 
अनुभव की ही बरतु है, उसे एक परिभाषा में बाँधना कठिन ही 
है।इस प्रवाह को यों भी समझाया जा सकता है कि वाक्य में 
शब्दों की ध्वनियाँ कुछ इस प्रकार की हों, कि उनके उच्चारण 
में मुख को समान आयाल या प्रयत्न करना पड़े। दो एक 
उदाहरण दे देने से शैत्ञी का यह गुण अधिक सुबोध ओर सरल 
हो जायगा। “राम ने कहा सवेरा हो गया' तथा राम ने कहा 
सोमवार आज द्वी है? वाक्यों में पहले में हमें प्रधाह अधिक 
मिलता है। दूसरे वाक्य में सोमवार” के उच्चारण में यह 
प्रवाह कुछ टूटता सा दिखाई पड़ता हे । 


शैल्ञी में प्रवाह गुण का एक उदाहरण रबर्गीय प्रेम चन्द जी 
की सुजान-भगत' नामक कहानी से लीजिए । 


'घर में सेरों दूध हेतता, मगर सुजान के कंठतल्ले एक बूँद भी जाने की 


कसम थी; कभी हाकिम ल्लोग चखते, कभी महात्मा ल्लोग |? 

















ह ( रे३े ) 
उपरोक्त गुणों के अतिरिक्त शैली में प्रसाद, माधुयें, प्रांजलता 


आदि गुण भी माने गए हैं। प्रसाद गुण की स्थिति वहाँ होती है. 


जहाँ अथ को सममने के लिए किसी शब्द की कठिनाईं से कोई 
बाधा नहीं पड़ती । भाषा इस प्रकार की होती है कि वह भाव 
ओर विचारों के बहन में पूरी पूरी समर्थ होती है ओर कमी भी 


किसी शब्द पर रुक कर पाठक को यह विधचारना नहीं पड़ता कि 


अमुक शब्द के क्‍या अथे हैं ओर उस अथ में शब्द की पूरी पूरी 
व्याप्ति है भीया नहीं। भाषा की प्राजंज्ता से भी यही अथे 
होता है कि अ« शब्शें के बोक से दब न जाय। कारण कि 
शब्द अर्थी को वहन करते हैं । शब्द और अथ्थे एक दूसरे पर 
ठिके होते हैं | जहाँ कहीं बड़े बड़े शब्दों का बाहुलय होता है 


ओर अर्थ गोण हो जाता है, वहाँ भाषा की प्राजंलता नहीं 
रहती । 


शैज्ञी के विवेचन में वाकक्‍्यों की बनावट का भी एक विशेष 
स्थान है | कुछ लेखक छोटे छोटे वाक्य लिखते हैं, जो स्वतः 
पूर्ण होते हैं ओर उनके साथ अन्य उपवाक्य जुड़े नहीं रहते । 
इसके विपरीत कुछ लेखक उपवाक्यों से संयुक्त लम्बे लम्बे वाक्य 
लिखा करते हैं| वाक्यों की रचना किसी अंश. में तो विषय की 
दृष्टि से होती है ओर कभी कभी लेखक की रुचि और प्रवृत्ति 
के अनुसार । कुछ लोगों का विचार है कि लम्बे वाक्‍्यों की 
रचना में समर्थ हो सकना किसी लेखक के लिए गोरव की बात 
है। पर बात ऐसी नहीं है। प्रायः भाव-प्रधान और वर्शन-प्रधान 
शैज्ञी में लिखे गए निबन्धों में वाक्य लम्बे रहते हैं। बिचार- 
प्रधान शैली में वाक्य छोटे दोते हैं। लम्बे वाक्य लिखते समय 
लेखक को अपनी रचना में एक विशेष पतकता रखनी होती है । 
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( २७ ) 


उसे यह देखना होता है कि समसंस्त वाक्यांशों या उपवाक्यों की 
स्थापना ठीक ठीक हो भी गईं है अथवा नहीं । 


लम्बे वाक्‍यों के लेखन के साथ द्वी साथ विशाम चिन्हों के 
उचित प्रयोग की भी समस्या उठ खड़ी होती है। छोटे छोटे 
घाक्य' लिखने वालों का काम तो पूर्ण विराम चिन्ह से ही चल 
जाता है। पूर्ण विराम चिन्ह का प्रयोग तो संस्कृत में भी पाया 
जाता था, अतः हमारे हिन्दी क्ेखक उस चिन्ह के प्रयोग से 
सामान्यतः परिचित हैं | परन्तु जहाँ वाक्य अनेरू उपवाक्यों से 
संयुक्त होता है और जहाँ अध विरामादि अनेक चिन्हों के 
प्रयोग की आवश्यकता पड़ती हे, वहाँ विराम चिन्हों से सुपरि- 
चित लेखक ही उत्तका प्रयोग साधु रीति से कर सकता है । 
आचार्य शुक्त ओर डा।० घीरेन्द्र ब्मो ने विराम चिन्दों के प्रयोग 
बड़ी ही सावधानी ओर सतकता से किए हैं । 


_अरतमाकरसमपननामक,. ५+लनव-वण्प८न॥.. पेफल+पकल-इस्कसतकात, 


पा न जे 














. शैली विश्लेषण के कुछ उदाहरण 


शेज्ञी के स्वछूप, उसकी विशेष विशेषताओं तथा हिन्दी गद्य. 


के विवेचन के उपरान्त, थाड़ा यह देख लेना भो आवश्यक है कि 
शैज्ञी का विश्लेषण किस प्रकार करना चाहिये। इसके लिए कुछ 
7सिद्ध लेखकों की रचनाओं से कुछ उदाहरण तथा उनका शैल्ली 
विषयक विश्तेषण देना लाभदायक होंगा 


हम ल्लोगों के जगत के ग्रह मात्र जो सब प्रत्येक ब्रह्माण्ड हैं हन्हीं को 
आकृषण शक्ति से स्थिर हैं, इपी से नारायया का नाम अनब्त कोटि अल्याणड 


नायक हे | इसी सूर्य का वेद में नाम विष्णु है, क्योंकि इन्हीं की व्यापकता 
से जगत्‌ स्थित है | इसी से आयो में तबसे प्राचीन एक ही देवता थे और 


इसी से उस काल के भी आर्य वेष्णव थे | काल्लान्तर में सूर्य में चतुभु ज 


देव की कल्पना हुई ।” भारतेन्दु दहरिश्चन्द्र 


इस गद्य खंड को हम विचार-प्रधान शेज्ञी का डदाहरण 
कहेंगे। इस गद्य खंड में लेखक ने तर्क वित्तेक के द्वारा यह सिद्ध 


किया है कि विष्णु देवता का प्राचीन स्वरूप क्या था, उनका रूप 
विकास किस प्रकार हुआ तथा हम लोग किस प्रकार वैष्णव हैं । 
इसमें लेखक के अपने निष्कर्ष हैं । यह आवश्यक नहीं है कि हम 
सभी उनके विचारों से सहमत हों | 


लेखक ने संस्कृत 'प्रधान भाषा का ही प्रयोग किया है। 
परन्तु विषय घार्मिक है| अतः ऐसा होना स्वाभाविक ही था । 


ह 
॥। 
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( रह ) 
इस गद्य खंड में दो स्थानों पर 'इसी से! वाक्य आरम्भ हुए 


हैं। पहले स्थान पर लेखक ने 'इसी से! के पहले अर्थ विराम का 


प्रयोग किया है, दूसरे स्थान पर पूर्ण विराम का। अतः विरास- 
चिन्हों के प्रयोग में सावधानी और सतकता नहीं हैं । 


वाक्य छोटे छोटे लिखे गए हैं जिससे प्रतीत होता है कि: 
लेखक किसी सावावेश में न लिखकर, बहुत द्वी गंभीरता से लिख 
रहा है। वह युक्तियाँ देकर अपने सिद्धान्त की स्थापना कर 
रहा है । क्‍ 
“ये महाकाव्य तो एक समस्त देश ओर एक समस्त जाति की स्थायी 
सम्पत्ति हैं | इनमें जातीय सम्यता तथा संस्कृति का सार अन्तर्निहित है | 
यह सत्य हे कि पृथ्वीराज रासो भी एक विशाल्न काव्य-अन्य है और यह भी 
सत्य है कि महाकाव्यों को ही माँति इसमें भी युद्ध की प्रधानता है; पर 
इतने द्वी साम्य के आधार पर उसे महाकाव्य कहत्लाने कां गौरव प्राप्त नहीं 
हो सकता ।” 'श्यामसुन्दर दास” 
यह गद्य-खंड साहित्य की आलोचना का एक उदाद्वरण है। 
ऐसे विषयों का प्रवेश हिन्दी में पाश्चात्य संसर्ग से हुआ है। अतः 
'स्थायी सम्पत्ति', जातीय सभ्यता 'साम्य के आधार पर' आदि 
प्रयोग अंग्रेज़ी प्रयोगों की छाया हे | प्रतापनारायण या बालकष्णु 
भट्ट के निबन्धों में इस प्रकार के प्रयोगों का मिलना दुलेभ है । 
महाकाव्य सें किस बात की प्रधानता होनी चाहिए, युद्ध का 
हाकाव्य में क्‍या स्थान है, स्थायी सम्पति” क्‍या होती है 
सभ्यता तथा संस्कृति” क्या है, ओर उनका क्या सार है आदि 
बातों पर पाठक को रुक कर कुछ सोचना पड़ता है 


 विचार-प्रधान होने के कारण वाक्य बहुत द्वी छोटे हैं तथा 


विराम चिन्द्रों का प्रयोग बड़ी ही सावधानी से हुआ है । 


न 








( +२७ ) 


इस गद्य खंड में एक जिज्ञासा उद्रेक करने की भी शक्ति है। 
लेखक का यह कहना कि इतने ही साम्य के आधार पर” से यह 
जिज्ञासा उत्पन्न होती है कि फिर महाकाव्य में और किन किन 
गुणों का होना आवश्यक है । 

साषा संस्कत प्रधान है । इस विषय में यह भी स्मरण रखना 
चाहिये कि बाबू साहब शुद्ध भाषा के ही पक्षपाती थे। उनका 
विचार था कि खिचड़ी भाषा से विचारों की गम्मीरता को ठेस 


पहुंचती है ओर दिन्दी भाषा की शक्ति का पूर्ण विकास नहीं हैः - 


पाता । 

इस गद्य खंड «में यद्यपि किसी उपमा या उत्प्रेज्ञा का प्रयोग 
नहीं किया गया हे | परन्तु इस लेखक ने जहाँ कहीं उनका प्रयोग 
किया भी है वहाँ केवल विषय के स्पष्टीकरण के लिए। उसे 
अलंकत करने के लिये नहीं । 


“जो समाज अपने वेयक्तिक और सामूहिक जीवन को केवल्ल प्रतीयभान, 


उपयोगिता के आधार पर चल्लाना चाहेगा उसको बड़ी कठिनाइयों का सामना 
करना पड़ेगा | एक विभाग के आदश्श दुसरे विमाग के आदशं से टकराये गे । 
जे। बात एकक्षित्र में ठीक जँचेगी वही दूसरे क्षेत्र में अरतुचित कहल्तायेगी 
ओर मनुष्य के लिये अपना कर्तव्य स्थिर करना कठिन हो जावेगा | इसका 
: तमाशा आज दीख पड़ा रहा है| चोरी करना बुरा है पर पराए, देश का शोषण 


करना बुरा नहीं है | झूठ बोह्नना बुरा है पर राजनीतिक क्षेत्र में सच बोलने : 


पर अडा रहना मूर्खता है । घरवात्नों के साथ, देश वासियों के साथ ओर 


परदेशियों के साथ बर्ताव करने के ल्लिए अलग-अल्लग आचारावल्लियाँ बन 


गई हैं।” सम्पूर्णानन्द्‌ 


यह गद्य खंड उत्तर प्रदेश के शिक्षामंत्री ओर प्रसिद्ध राष्ट्रीय: 
कार्यकर्ता श्री सम्पूर्णानन्द्‌ का लिखा है । इसमें विचार-अ्र धान 


शैल्षी के दशन होते हैं । 
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( श८ ) 
उपयोगिता, शोषण, अन्‍्तराष्ट्रीय व्यवहार आदि विषयों 


की ओर संकेत कर लेखक ने हमारे सामने कुछ ठोस विचार 
रखे हूँ 


वैयक्तिक और सामूहिक जीवन, श्रतीयमान उपयोगिता आदि 


शब्दों के प्रयोग से लेखक के अंग्रज़ी भाषा के ज्ञान का स्पष्ट पता 


चलता हे । 
लेखक कोठुम्बिक जीवन, देश जीवन और अन्तरोष्ट्रीय 


जीवन में सत्य, न्याय, समानता आदि गुणों को एक सा महत्व 


देकर यह सिद्ध करना चाहता है कि वह गाँधीवाद से पूरा प्रभा- 
वित है और उसकी दृष्टि ऊँचे आदर्शों की ओर लगी है । 


अधविरास, पूर्णंविराम्त ओर संयोजक रेखा आदि विराम 


'चिन्हों के प्रयोग से लेखक ने अपनी सतक ता दिखाई है | बिशेषण 


ओर क्रिया विशेषण उपवाक्यों आदि का अधिक प्रयोग न कर 


लेखक ने श्ल्षष्ट वाक्य-रचना नहीं की है। विषय की गम्भीरता 


को समझते हुए उसने लेखन शैज्ञी को यथा सम्भव सरल बनाया 
है| यद्यपि लेखक गॉाँधीवाद एवं अन्तराष्ट्रीयतावादी हैं परन्तु 


फिर भी आारतीय सभ्यता एवं संस्कृति का गहरा अस्यास करने 
के कारण, उसकी शेज्नी पर संस्कृत का गहरा प्रभाव है ।वे 
. खिचड़ी भाषा के समथक नहीं हैं । 


हमारे अंतः करण में प्रिय के आदर्श रूप का संघटन उसके शरीर या 


व्यक्ति मांत्र के आश्रय से हो सकता हे, पर श्रद्ध य के आदर्श रूप की संघटन 


उसके फेल्लाये हुए कर्म-तन्त के उपादान से होता है। प्रिय का चिंतन हम 
आँख मूं दे हुए, संसार को भुत्लाकर करते हैं, पर श्रद्धंय का चितन हम आँख 
खोलने हुये संसार का कुछ अंश सामने रख फर, करते हैं | यदि प्रेम स्वप्न हे 


तो श्रद्धा जागरंण है | प्रमी प्रिय को अपने क्षिए कौर अपने को प्रिय के 














. ६ रेह ) 


संसार से अल्लनग करना चाहता है। प्रेम में केवन्न दो पक्त होते हैं; श्रद्धा में 
तीन”... री ४. के. ३ रामचन्द्रशुक्ल 
. यह गद्य खण्ड पं रामचन्द्र शुक्त का लिखा है। शुक्त जी 


अपनी विचारात्मक शेली के लिए प्रसिद्ध हैं। वे प्रायः समास 


शैज्ञी में लिखते हैं, जिसका अभिप्राय है कि थोड़े से शब्दों 
में बहुत सा अथ भरा रहता है। रूप का 'संघटव' करमे-तंतु 
के उपादान' आदि प्रयोगों से यह बात भल्री प्रकार समझी जा 
सकती है। साथ ही क्रम तंतु एवं उपादान आदि शब्दों में 


अग्रेज़ी अयोगों की छाया भी हे। जिस प्रकार अंग्रेजी के कुछ 


अखिद्ध निबन्धकारों के लेखों में कहीं कहीं ऐसे सूक्ति-बाक्‍्य 
आ जाते हैं, जिनमें मिहित भावों ओर विचारों को बढ़ाकर 


एक पूरा निबन्ध ही लिखा जा सकता है, ठीक उसी प्रकार 


इनके इस गद्य-खण्ड सें भी यदि प्रेम स्वप्न है तो श्रद्धा 
जागरण हे । 

अपने विषय की गम्भीरता के कारण लेखक को तत्सम 
पद्दावली का ही आश्रय लेना पड़ा है। पू्ण विराम, अधघे 


विराम तथा संयोजक रेखा का प्रयोग भी बड़ी सावधानी से 


किया गया है | शब्द इतने नपे तुले रखे गए हैं कि कहीं से 


एक शब्द भी उठाकर दूसरा शब्द रखते नहीं बनता। अन्त 
में लेखक का यह कहना शओ्रेम में केवल्न दो पक्ष होते हैं, अद्धा 
में तीन! प्रेम ओर श्रद्धा के स्वरूप को स्पष्ट कर देता है। यदि 


हम केवल इस वाक्य के अपनी स्मृति में रखें, तो ऊपर का 


सारा विवेचन सदा के लिए हमें स्मरण रहेगा! . 


“परन्तु तुम सीघे कहाँ बेठते हो ? तुम्हारा चित्र ! बड़ी ठेढी खोर 
है ! सिपहसाह्लार, तुम, देवत्व के मानवत्व की चुनौती हो। हृदय से 
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श्र 


अतिरेक के रक्त-तपंण भी। आह, कोन नहीं जानता कि तुम कितनों ही 
'की वंशी की घुन हो; धुन वह, जो * गो-कुल्न” से उठकर : विश्व पर अपनी 
मोहिनी का सेतु बनाए हुए है। कात्न की पीठ पर ब्रुना हुआ - वंह पुल्ल, 
मिटाए. मिटता नहीं, भुल्नाए भूलता नहीं। ऋषियों का राग, पेगंबरों का 
पैगाम, अवतारों की आन, युगों के चीरतो, किस ज्लाह्नटेन के सहारे, 
हमारे पास तक था पहुँची ? वह तो तुम हो परम प्रकाश-- स्वयं प्रकाश | 
ओर आज भी कहाँ ठहर रहे हो ! सूरज और चाँद के, अपने रथ के 
अहिये बना, सूक के घोडों पर बैठे, बढ़े ही ते चल्ले जा रहे हो प्यारे !”” 

द 'माखन लाल चतुर्वेदी 


यह गद्य-खंड पं० साखन लाल चतुर्वेदी के 'साहित्य-देवता' 
नामक पाठ में से लिया गया है, और भावषात्मक विक्षेप शैत्नी 
का अच्छा उदाहरण है । 


इसमें एक प्रकार से 'साहित्य!ः पर एक कविता सी लिखी 
गई है | साहित्य का क्‍यों स्वहवप है, उसकी उपयोगिता क्‍या 
है, वह हमारे जीवन में किस प्रकार ज़ाभदायक है आदि 
प्रश्नों पर कुछ भी प्रकाश नहीं डाला गया है। साहित्य के प्रति 
पूज्य बुद्धि से प्रेरित होकर, उसे एक देवता मानकर, लेखक 
भाव-तरंग में आगे बढ़ता गया है । 


साहित्य पर लेखक ने जो कुछ भी लिखा है, वह इतना 
व्यक्तिगत है, कि साहित्य के सम्बन्ध में ल्लोकगत मान्यताओं 
के समीप वह आता ही नहीं। अतः लेखक और पाठक के 
बीच कोई स्रामान्य भाव-भूमि या विचार-भूमि रह ही नहीं 
जाती । इसीलिए इसमें व्यक्त भाव न तो पाठक को स्पष्ट होते 
हैँ ओर न वे उसे स्मरण ही रह सकते हें। हा 


छनकर, घमनियों में छोडने वात्ने रक्त की दौड़ हो; ओर हो: उन्माद के. 
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'पहो घमें इसमें अनेक उपमाओं और उद्मे- 
#प है। रक्त की दोड़, रक्त-तर्पण, वंशी 
( मुल; रच पैगाम, आन आदि अनेक उपमाओं का 
लेखकेस्ल पर्यीगु&किया है । सिपहसालार तथा आह के पश्चात्‌ 
अध विराम का चिन्ह भी ठीक नहीं है | भाषा मिलीजुली है । 


“एक उदासीन कंठ से आइये में निकट आने का निमंत्रण पाकर 
मैंने अम्यथना करने वाली की ओर ध्यान से देखा । बृद्ध से उसको मुखाकृति 
इतनी मिक्षती थी कि आश्चर्य होता था। वही उुख की गठन, उसी 
प्रकार के चमकील्ने पर घुँघन्ले नेत्र ओर वेसे डी कॉपते-से ओठ रूखे बालन 
ओर मल्लिन वच्नों में उसकी कठोरता वेसे ही दयनीय जान पड़ती थी 
जैसी जमीन में बहुत दिन गड़ी रहने के उपरान्त खोद कर निकाली हुई 
'सल्वार ।”' 

'महादेवी वर्मा 


यह गद्य-खंड सुश्री महादेवी की पुस्तक स्मृति की रेखाएँ 
से लिया गया है। जिस प्रकार अपनी कविता में वे एक-एक 
शब्द को सजाकर रखता हैं, ठीक इसी प्रह्वार गद्य में भी । 
लेखिका को जो कुछ कहना है वह थोड़ा ही है, परन्तु उसने 
जो कु कहा है, ऐसे ढंग से कहा है कि छोटी छोटी बातों 
को भी उससे चित्रसय बना दिया है। “आइये” में क्रिप भाव 
की अभ्निव्यक्ति होती थी, यदह्द बताना लेखिका भूली नहीं हे 
यद्यपि हम सभी इस शब्द से परिचित हैं | सुखाकृति का वर्णम 
भी रोचक है। साथ ही सलिन वस्वों में उसको कठोरता के 
प्रगट करने के लिए एक लम्बी उपसा भी दी गईं है | ऐसा प्रतीत 
होता है कि जिस प्रकार एक चित्रकार 'पदाथ” को सामने 
रखकर चित्र उपस्थित करता है, ठीक उसी प्रकार लेखिका ने 
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अपने वण्य विषय का चित्रण किया है| कभी कभी इस प्रकार 
की शैल्ली में चण्ये विषय दूर जा पड़ता है और कहने या 


लिखने का ढंग ही सब कुछ हो जाता है। फिर भी मद्दादेवीजी 


का गद्य कल्लात्मकता का अच्छा उदाहरण हे 

“अरबों ने शेख हसन से ज्यादा हुजत न की, कातिल की तल्लाश में 
दोड़े | शेल हसन फिर चटाई पर बैठकर कुरान पढने ल्वगा | लेकिन उसका 
मन पढ़ने में न त्लगता था। शत्रु से बदक्ला लेने की प्रद्गत्ति अरबों की प्रकृति 


में बद्धमूल हो गई थी | खून का बद्ल्ला खून था | इसके ल्लिए खून की नदियाँ 
बह जाती थीं, कबील्ले के कबीले मर मिट्ते थे, शहर के शहर बीरान हो जाते 
: थे। उस प्रव्ति पर विजय पाना शेख हसन को असाध्य प्रतीत हो रहा था | बार 
बार प्यारे पुत्र की सूरत उसकी आँखों के आगे फिरने ह्लवगती थी | बार बार 


उसके मन में प्रबद् उत्तेजना होती थी कि चक्षकर दाऊद के खून से अपने 


क्रोध की आग बूमारऊँ। अरब वीर होते थे | काटना-मारना उनके लिए, कोई 


असाधारण बात न थी । मरने वाक्षों के लिये आँसुओ्ओों की कुछ बूँदे बह्कर 


फिर अपने कामों में प्रवृत्त हो जाते थे | वे मृत व्यक्ति की स्मृति को केवल्ल 


५ 


उसी दशा में जीबित रखते थे, जब उसके खून का बदल्ला लेना होता था | 


अन्त को शेख इसन अघीर हो उठा | उसको मय हुआ कि अब अ्रपने ऊपर 
काबू नहीं रख सकता ।”” “प्रेस चन्द 

. यह ॒ गद्य खण्ड प्रेमचन्दजी की क्षमा” नामक कद्दानी में से 
लिया गया है | लेखक ने इस गद्य खंड को बशुनात्मक शेल्षी में 
लिखा है।न किसी विषय पर अपने विचार प्रगठ किए हैं 
ओर न भाव | उसका चिन्तन, सनन, रुचि, अरुचि का कहीं भी 
कोई स्थान नहीं है | जो कुछ उसके समक्ष है उसी को सीधे सादे 
शब्दों में लिख दिया गया है। ज्ञेकिन उसका मन पढ़ने में न 
लगता था, 'शेल्ल हसन चटाई पर बेठकर कुरान पढ़ने लगा” 











आदि वाक्यों की सरलता ओर इतिवृत्तात्मकता प्रशंसनीय हैं 
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. न ते किसी बात को अत्यन्त ही संज्षिप्त किया गया है और 
न विस्तार ही दिया गया है| वाक्‍्यों की बनावट ठेठ बोलचाल 
की भाषा है। ठीक ऐसे ही वाक्य हैं जैसे हम अपने प्रतिदिन के 
.. जीवन में व्यवहार में लाते हैं | किसी भी प्रकार के अलंकरण या 
| सजावट की चेष्टा नहीं की गईं है। ऐसे ही गद्य को देखकर यह 
आशा होती कि हिन्दी अन्‍्तर्प्रन्तीय व्यवहार में शीघ्र ही राष्ट्र- 
भाषा का रूप ल्ेलेगी । 





“सबसे पहले इस बात पर विचार करने की आवश्यकता है कि हिन्दीं 
भाषियों की भौगोह्षिक सीमा क्‍या है। आधुनिक काल्न में भारत की राज- । 
भाषा अंग्रेजी हे। म॒ुगक्त काह्न में फारसी इस आसन पर आसीन थी। 
किन्तु फारती और अँमग्रेजी कमी भी राष्ट्रमाषा का स्थान न ल्ले सकीं। वे 
केवत्न राजमाषाएँ थीं। राष्ट्रभाषा अन्तर्ग्रान्तीय उपयोग की भाषा होती 
है। जब से भारत में व्यापक राष्ट्रीयवा का आन्दोलन प्रचल्नित हुआ हे 
तब से हिन्दी राष्ट्रमाषा या अन्तर्पान्तीय माषा के स्थान को लेने के ल्लिए. 
निरन्तर अग्रतर होती जा रही है ।तो भी बंगाह्न, महाराष्ट्र, आंध्र एवं गुज- 
रात आदि की शिक्षित जनता बंगाल्नी, मराठी, तेलगू और गुजराती आदि | 
में ही अपने मनोभावों को प्रगठ करती रही है । ये माषाएँ अपने अपने पदेशों | 
की साहित्यिक भाषाएँ हैं | इस तरह राजभाषा, राष्ट्रमाषा तथा साहित्यिक 
भाषाएँ तीन थक बातें हुईं ।”” धीरेन्द्रवर्मों' 


यह गद्य खंड डा० धीरेन्द्र वर्मा के लेख “मध्यदेशीय 
संस्कृति ओर हिन्दी साहित्य” से लिया गया है। आप मुख्य 
रूप से भाषा विज्ञान के विद्वान ओर लेखक हैं तथा अपने स्पष्ट 
चिन्तन के लिए प्रसिद्ध हैं। एक सफल अध्यापक होने के नाते 
आप विषय का बहुत ही तके संगत, युक्ति पूर्ण और स्पष्ट विवेचन | 
करते हैं | ऊपर के गद्य खंड में राजभाषा, राष्ट्रभाषा तथा | 
हि श्‌० नि०--३ | | कि द | । | 





( ३१४ ) 


साहित्यिक भाषा का भेद ऐसी सुन्दर रीति से समम्काया गया है 
कि वह पाठक या विद्यार्थी के मन पर सदा के लिये अंकित 
होकर उसकी स्मृति में बस जाता है । वाक्य छोटे-छोटे हैं। 
मूल वाक्य के साथ अधिक उपवाक्यों का प्रयोग नहीं किया गया 
है। बिराम चिन्हों का प्रयोग सावधानी और सतकेता से किया 
गया हे तथा अंग्रेजी एवं उदू शब्दों को ये उनके मूल उच्चारण 
के अनुसार ह्वी लिखने के पक्षपाती हैं । द 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र आधुनिक हिन्दी के पिता कहे जाते हैं । 
इन्होंने ही पहले पहल पद्म और विशेषतः गद्य में अपने समय 
की प्रचलित सामाजिक एवं राजनीतिक दशा का चित्रण किया 
है। यदहायपि इनके पहले भी हिन्दा गय के चार आचाये इंशाउल्ला 
खा, लल्लूलाल, सदल् मिश्र तथा सदासुख लाल हो चुके थे 
रन्तु उनका गद्य केवल प्रयोगात्मक था। देश के व्यापक जीवन 
की नवीन आवश्यकताओं से उसका कोई सम्बन्ध नहीं था। 
उन्होंने ही पहले पहल गद्य को वह स्वरूप दिया जिसकी प्ाधार- 
शिज्ञा पर भावी गद्य का प्रासाद निर्मित हुआ | इसी कारण उन्हें 
आधुनिक हिन्दी के पिता उचित रीति से ही कहा जाता है । 


उन्होंने जिस हिन्दी गद्य की ग्रतिष्ठा की तथा गद्य को जो 
रूप दिया वह इतना सवंथा नवीन तथा अपूर्व था कि उनकी 
. हिन्दी को हरिश्चन्दी हिन्दी भी उच्च युग के लेखकों ने कहा। 
इसी से अनुमान लगाया जा सकता है कि हिन्दी गयय के टूटे फूटे 
तथा परम्परा प्राप्त रूप को जीवन की वास्तविकता से सम्बद्ध 
करने में उन्होंने कितना महान तथा अधिक परिश्रम किया। 
किसी शेल्ी का किसी लेखक के नाम से सम्बद्ध हो जाना एक 
बात हे, परन्तु किसी भाषा का ही किसी लेखक के नाम से जुड़ 


जाना उसकी प्रतिमा तथा मद्दान्‌ सेवाओं का सूचक है । दूसरे 
शब्दों में यों कह्दा जा सकता है कि हिन्दी को जो रूप उन्होंने 
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( हद ) 


केवल अपने व्यक्तिगत श्रयल्नों से दिया, वह्‌ उसे इससे पूर्ण 
कभी प्राप्त नहीं था । क्‍ 


हिन्दी गद्य को इतना पुष्ट और नबीन रूप देने में 


भारतेन्दु को इसलिए भी सफलता मिली कि बे हिन्दी के पहले 
सफल पत्रकार थे। यद्यपि हिन्दी साहित्य का इतिहास टटोलने 
से उनसे पहले के भी कुछ पत्र तथा पत्रकार मिल जायगे, 
परन्तु कवि वचन सुधा, हरिश्चन्द्र मैगजीन! तथा हरिश्चन्द्र 
चन्द्रिका' पन्नों की दिशा में पहले सफल और कुछ स्थायी प्रयास 
थे। उस काल में जेसे पाठकों की संख्या सीमित थी, वेसे ही 


लेखकों की रूख्या भी डेंगलियों पर गिनी जाने योग्य थी। 


अतः अपने पत्रों में इन्हें स्वयं ही सब कुछ लिखना पड़ता था । 
इतना अधिक लिखने का अभ्यास करने के कारण उनकी शैली 
खूब ही मंज ओर निखर गई थी। जिन लोगों को इतनी प्रभूत 
मात्रा में लिखना पड़ता हे, उनकी मनःस्थिति सदा है एक सी 


नहीं रहती | कभी जीवन में शांति और संयम के क्षण होते हैं, 


कभी उत्तेजना और उद्देग के। अतः शैली में भिन्न रूपता की 
स्थापना स्वतः हो जाती है। यही स्थिति मारतेन्दुन्नी की भी थी । 
उन्हें जीबन की सभी स्थितियों और मनोदशाओं में लिखना 
पड़ा। यही कारण है कि उनकी शैली में भिन्न रूपता के दर्शन 


: होते हैं । 


साथ ही भारतेन्दु-युग ऐसा था कि उसमें पाठकों की संख्या 
कम होने, अँग्रेजी शिक्षा ग्राप्त मनुष्यों में हिन्दी के प्रति एक 
उपेक्षा भाव होने आदि के कारण, लेखकों को भी यह घुन थी 
कि अपनी शक्ति भर हिन्दी की व्यंजना-शक्ति का विस्तार करें 
ओर भाषा लेखन की यथा सम्भव शैलियों का प्रयोग करें । अतः 
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(६ हरे9 ) 


हम देखते हैं कि भारतेन्दु दरिश्चन्द्र को शैज्ञी में एक प्रयोग- 
कालीन धुन शोर उत्पाह हे । 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने हिन्दी नामक निबन्ध में 


भाषा लेखन की दो शैलियों-शुद्ध ओर मिश्रित का डल्लेख किया 
 है। इससे उनका अभिप्राय उन्हीं दो शैलियों से था जिनका 
प्रयोग राजा लद्मण सिंह ओर राजा शिवश्रखाद कर चुके थे | 
परन्तु उन्होंने एक मध्यम-मार्ग को ही अपनाया। उन्होंने न तो 
जानबूक कर अरबी फारती शब्दों को ही स्‍थान दिया और न 
वे कठिन संस्कृत शब्दों के ही अनावश्यक शब्दों के प्रयोग के 
फेर में पड़े | उन्होंने यथाशक्ति हिन्दी की मूल प्रकृति को पहचाना 
ओर उसके विप्तार और विजह्वास में ही दृत्तचित्त रहे। आगे 
चलकर यद्यपि शुद्ध ओर मिश्रित शैलियों का आग्रह छिसी अंश 
तक चल्नता रहा | पर अधिकांश लेखकों ने मारतेन्दु का माग ही 
अपनाया | इसी से उनके युगारम्मकतोा तथा आधुनिक हिन्दी के 
पिता का स्वरूप स्पष्ट हो ज्ञाता है । 


उनके पहले को गद्य शैज्ञों पंडिवऋपन तथा प्रांतीयतवा के 
दोष से भी दबी हुईं था।। पंडिताऊपन का अथे था कि अ्रंस्कृत 
के विद्वान जब दिनदी लिखने बेठते थे तो वे वाक्यों की रचना 


बहुत कुछ संसक्रत के ढंग पर करते थे | संस्क्ृत की वाक्य-रचना 


अपने अनेक उयाकरण सम्बन्धो नियमों के कारण इस प्रकार को 
थी कि वह हिन्दी में निम नहीं सकतो थी। कर्मेब्राच्य प्रयोगों 
का आधिक्य भी संस्कृत को अपनो विशेषता थो | वाक्य में कर्ता 
ओर कम का स्थान संस्कृत में कोईं मो निश्चित नहां था। सरझृत 


के विद्वान हिन्दी लेखकों ने इस ओर ध्यान नहीं दिया । अधिकतर | 
तो उन्होंने संस्कृत के अनुवाद ही अतुत किए ओर जीवन तथा 
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(६ हैंड ) 


जगत से आँख बन्द करके तथा मुँह मोड़कर रचना की | परन्तु 
भारतेन्दु इस विषय में विशेषरूप से सतकथे। उन्होंने वाक्यों 
की उसी रचना को अपनाया जो खड़ी बोली बोलने वाले शिष्ट 
मनुष्यों में प्रचलित थी। पंडिताऊपन को दूर करने का यही 
अभिप्राय था। 


साथ दी उस छससय खड़ी बोली गद्य की रचना एक ऐसे 
क्षेत्र में हो गही थी जो उसका मूल स्थान नहीं था। लेखक भी 
ऐसे थे जिनकी मातृभाषा खड़ी बोली नहीं थी। अतः कुछ 
प्रान्तीय शब्दों ओर लोकोक्तियों का प्रयोग बढ़ने लगा। किसी 
भी भाषा के साहित्यिक रूप का विकास हो जाने पर तथा 
राष्ट्रीा के विक्षस के साथ साहित्यिक भाषा को प्रत्येक 
सम्भव उपाय से समृद्ध करने की लालसा जगमगाने पर, 
प्रांतीयता का प्रवेश शुभ ओर अ्रेयस्कर हों सकता है; परन्तु 
भारतेन्दु के युग में इस भ्रकार की परिस्थितियों की उपलब्धि 
नहीं हुईं थी । अतः शिष्ट और साहित्यिक खड़ी बोली के विक्नास 
की सम्भावना न रहती। भारतेन्दु ने इस स्थिति को अच्छी 
प्रकां:र समझा। उन्होंने गद्य की भाषा को परिमार्जित करके 
उसे बहुत ही चलता मधुर ओर स्वच्छ रूप दिया। उन्होंने 
हिन्दी गद्य की शेल्नी को स्थिर किया । 


परन्तु शैल्ञी-निर्माण से उनका बड़ा कार्य साहित्य और 
जीवन में एक सामंजस्थ स्थापित करना था। अंग्रेजी पढ़े लिखे 
शिक्षित नव समाज के मध्यवर्गीय नवयुवकों की विचार-घारा 
ओर दृष्टिकोण में एक महान्‌ और व्यापक परिवतंन हो गया 
था । परन्तु देशी भाधाओं का साहित्य पुराने ओर पथराए हुए 
विचारों को लेकर चल रहा था। यह स्थिति असह्य थी | किसी 

















(६ ३६ ) 
भी देश का साहित्य जब वहाँ की प्रगतिशील और विकासमयी 
विचार-घारा से पिछड़ जाता है, तो दोनों के बीच दिनों दिन 
गहरी खाईं होती जाती है। भारतेन्दु ने अपने हिन्दी साहित्य 
की इस निराशामयी स्थिति को बहुत अच्छी प्रकार समभा 
ओर इस चोड़ी खाईं को पाटने की यथाशक्ति चेष्टा की । 


यही कारण है कि कविता में बहुत अश तक रूढ़िवादी और 
परंपरा श्रेमी होते हुए भी गद्य के क्षेत्र में भारतेन्दु एक स्वथा 
नवीन दृष्टिकोण लेकर आए | ये एक कुलीन वैष्णव कुल के थे । 
परन्तु गद्य के क्षेत्र में उन्होंने जिस नवीन विचार-घारा को 
अपनाया, उससे उन्होंने एक क्रान्ति ही उपस्थित कर दी । 
परिस्थितियों को समझकर अपने विचारों में इतना मद्दान 
परिवतेन कर लेने के कारण ही उन्हें उस युग का साहित्यिक 
नेतृत्व मिला । द 


अपनी इस ग्रगतिशीलता के कारण ही उनकी दृष्टि जीवन 


की तत्काल्लीन आवश्यकताओं से सम्बद्ध अनेक विषयों की ओर 


गई । ख्री-शिक्षा, विधवा-विवाह, बाल-विवाह से उत्पन्न करीतियाँ, 
धामिक सहिष्णुता, देश-भक्ति, समाज-सुघार आदि विषयों पर 
उन्होंने अपने पत्रों में प्रभूत मात्रा में लिखा। इन विषयों पर 
लिखने लिखाने की प्रथा का आरम्भ भारतेन्दु के समय से ही 
हुआ | नवयुवकगण इस प्रकार का साहित्य चाहता ही था। 
अतः देखते देखते भारतेन्दु की ख्याति बढ़ चली । 


परन्तु ऐसे विषयों पर लिखने के लिए उस समय एक 
डदारतावादी दृष्टकोश की आवश्यकता थी। सब कद प्राचीन 
ओर परंपरा प्राप्त को निरर्थक और निकम्मा कहकर टाल देने 
से पुराण पंथियों को अत्यन्त क्रुद्ध करना था और परंपरा का 











। 

| ५ 

85 ४ 

का 

के ह 

| 

| 6 7४ ६ 

| 8 
ः 


( ४० ) 


अन्धाधुन्ध पालन करने से नवयुवक समाज को चिढ़ाना था । 
अतः हम देखते हैं कि उन्होंने अत्यन्त उदार दृष्ठि से एक 
सध्यस सागे का अनुसरण किया जिससे समाज के पुराने और 
नए वर्ग सभी थोड़े-बहुत उनके साथ चले ! क्‍ 


भारतेन्दु ने अधिकतर नाटक और निबन्ध लिखने की ओर 
ही ध्यान दिया। नाटकों के द्वारा वे जनता के एक बड़े भाग के 
समीप तक सरलता से पहुँच सकते थे और साथ ही जनता का 
एक निर्दाष मनोरंजन भी हो सकता था। इसके साथ ही साथ 
उन्होंने निबन्ध भी बहुत से लिखे। उस समय गद्य के अन्य 


रूपों--आख्यायिका--यात्राविवरण आदि का विकास नहीं हुआ 


था। अतः भारतेन्दु ओर उनके सहयोगी निबन्ध से ही सब काम 
लेते थे । क्‍ 

इनके इन निवन्धों में हमें प्रायः दो पद्धतियाँ मिलती हैं। 
कुछ निबन्ध विचार-प्रधान हैं तथा कुछ भाव-प्रधान। परन्तु 
उन्होंने विचार-प्रधान निबन्ध थोड़े ही लिखे हैं! इनकी बृत्ति 
भाव-प्रधान निबन्धों के लिखने में ही रमती थी। यहद्दी उस थुग 


: का विशेषता थी कि लेखक किसी भी सामान्य से विषय पर माव- 


प्रधान तरंग शैज्षी में लिखा फरते थे । 


इनके इन भाव-प्रधान निबन्धों में बड़ी ही आत्मीयता रहती 
थी । लेखक इस रूप में लिखता था कि पाठक मानों उसका कोई 
सगा सबन्धी हो और उससे उन्हें कोई दुराव-छिपाव नहीं है । 
वे मानों पाठक को अपने सामने बेठाकर उसके सामने अपना 
हृदय खाल कर रख देते हैं। | उनके इन लेखों में जीवन के प्रति 
उत्साह कूट कूट कर भरा रहता था। व एक नवयुग के निर्माण 
के अमदूत थे, जो आशा ओर उत्साह से भरपूर थे । 





ः क्‍ ( ४१ ) | 
हरिश्चन्द्र ने जहाँ गद्य के निर्माण में इतना योग दिया, वहाँ 
ऋुछ बातों की ओर उनकी दृष्टि जा भी नहीं पाईं। विदेशी शब्दों 
को किस्र रूप में लिखा जाय--उनके शुद्ध रूप में अथवा जिस 
रूप में वे सामान्यतः बोले जाते थे--इस ओर उनकी दृष्टि नहीं 
गई । इसी प्रकार मूल वाक्य के साथ उपवाक्यों को किस प्रकार _ 
" सम्बद्ध करता चाहिए, इस ओर भी उन्होंने अधिक ध्यान नहीं 
| दिया। गय में विराम चिन्हों के प्रयोग का आरम्भ भो लगभग 
उन्हीं के युग से ही आरम्भ हुआ था। अतः इस सम्बन्ध 
में भी वे अपने लिबन्धों में अधिक सावधान नहीं दीख पड़ते | 
फिर भी अपने निबन्धों के दास, व्यंग्य, आत्मीयता और क्‍ 
जिन्दादिली के लिए वे सदा स्मरण किए जायँगे। 
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पं ० बाल कृष्ण भट्ट 
( १८४४--१६ १४ ) 


भारतेन्दु के सहयोगी लेखकों में प्रतापनारायण मिश्र, 
राधाचरण गोस्वामी, अम्बिकादत्त व्यास तथा बालकष्ण भट्ट 
सुख्य थे। परन्तु निबन्ध लेखक की दृष्टि से प्रतापनारायण 
सिश्र और बालकृष्ण भट्ट का ही नाम प्रसिद्ध है। इन दोनों 
ने शैल्ली एवं बिचारों की दृष्टि से भारतेन्दु द्वारा आरम्भ किए 
हुए काय के आगे चल्ाया। 

पं० बालकृष्ण भट्ट संस्कृत के प्रकाण्ड विद्वान्‌ थे, परन्तु उन 
दिनों के संस्कृत विद्वानों में जैसा परंपरा # प्रेम और रूढ़ि- 
वादिता थी, उनका लेशमात्र भी इनमें न था | इनके पास जीवन 
के प्रति एक नित्तान्त नवीन दृष्टिकोश तथा उदार विचार- 
धारा थी। वे समय और समाज की परिस्थितियों के खूच 
समभते थे। इनके नाटक 'बालविवाह” तथा निबन्ध 'साहित्य” 
जन समूह के हृदय का विकास है आदि से उनके उन्नत 
विचारों का आभास सहज ही मिल जाता है। कट्टर-वादिता 
तो उन्हें छू भ्री नहीं गईं थी | उनके संस्कत-प्रेम ने उनसे हिंदी 
के प्रति कतेव्य पर परदा न डाल दिया था | 

उनके उदार विचारों का पता केवल इसी बात से चल 
जायगा किवेनतो बेदों के बहुदेव-वाद में विश्वास करते थे 
ओर न उनकी अपौरुषेयता पर। कालिदास ओर भवभूति 
आदि के काव्य को वे 'कामिनी के विश्रम विलास और लावण्य 





छ कनकिननि नल « की... 





लीला-लहरी में गोते मारना' सममते थे। शंकराचाय के प्रभाव 
को देश के लिए हानिकारक समभते थे ओर शुरु नानक के 
प्रभाव को शुभ और कल्याणकारी। यद्यपि पुराणों का मत- 
समतान्तर वाद उन्हें प्रिय नहीं था, फिर भी वे इस बात 


में उत्की उपयोगिता सममते थे कि उनके द्वारा वेदों का 


हिसावाद समाप्त हुआ ओर अनेक करीतियों की ईति भी हुई । 


इन विचारों में आज कोई नवीनता नहीं दिखाई पड़ती 
परन्तु यदि हम इन विचारों को उस युग की दृष्टि से देखें तो हमें 


अट्ट जी के विचार स्वातन्त्रय पर मुग्ध हे! जाना पड़ेगा। 


अपने प्रसिद्ध निबन्ध साहित्य जन समूह के हृदय का विकास 
है! में उन्होंने पहले पहल एक अदम्य साहस और अकाटय तक 
से साहित्य को ग्रतिक्रिया-वादी शक्तियों के पंजे से मुक्त करने का 
प्रयास किया। जो साहित्य शताबिदियों से भक्ति ओर शंगार 
की सीमाओं में वद्ध था, उसे मुक्त कर जन जीवन की विस्तृत 


भूमि में लाये । 


भारतेन्दु काल में ओर उसके कुछ उपरान्त हिन्दी में पत्र- 
पत्रिकाओं की बाद सी आगई थी । परन्तु ये सब अल्प कालीन 
थे। उनमें से कोडे भी दोध काल तक न चल सका। परन्तु 


भ्रट्टजी का हिन्दी प्रदीप १८७८ से १६१० तक चलता रहद्दा। इस 


पत्र को लगातार ३२ वर्षा तक चलाते रखने से उनके अध्यवसाय, 
कार्य-शक्ति और संकल्प बल का पाठकों को सहज ही अनुमान 
हो सकता है. ।इस पत्र के द्वारा वे सतत रूप से साहित्य-साधना 
का काय करते रहे । "हिन्दी प्रदीप के दीघ जीवन की ओर 


 दृष्टिपात करते हुए उन्होंने जो कुछ लिखा था उसे गवीक्ति 
कहना अपराध है वास्तव में उनकी बिनम्रता के नीचे वस्तु- 
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स्थिति दब गई है जिसकी बहुत कम लोगों को पहचान हुई है । 

उन्होंने लिखा था-“पाठक ! इस बत्तीस साल्न की जिह्दों में 
कितने ही उत्तमोत्तम उपन्यास, नाटक तथा अन्यान्य प्रबन्ध 

भरे पड़े हैं !वे सब यदि पुस्तकाकार छुपा दिए जायें तो 
निस्सन्देह हिन्दी-साहित्य के अंग का कुछ न कुछ कोना अवश्य 
भर जाय |? 

__ हिन्दी प्रदीप को इतनी कठिनाइयों के बीच चला सकते में 
उनके जीवन की परिस्थितियाँ भी किसी न किसी रूप में सहायक 
थीं। उनके पिता का देहान्त उनके जन्म समय ही हो गया था| 
वे ननिह्याल्ष में पल्ने थे । बड़े होते हुए भी उन्हें अपने छोटे भाई 
तथा उसको ख््री के घोर अत्याचार सहने पड़े थे ! उन्होंने जीवन 

सुल्ल जाना ही नहीं था। कठिन परिस्थितियों से योद्धा की 
भांति लड़ने में वे सिद्धहस्त थे और हिन्दी प्रदीप की सफलता 
का रहस्य भी इसी में निहित है । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने हिन्दी में दो प्रकार की शैलियों का 
अचलन किया था। पहली शेली विचारात्मक और गम्भीर थी 
जिसमें भाषा अपेक्षाकृत संस्कृतमयी और कथन का ढंग सीधा 
तथा सज्जाहीन दोता था । दूसरी शैत्ञी साव-प्रधान थी । जिसमें 
विदेशी शब्दों का भी मुक्त रूप से प्रयोग होता था ओर थोड़ा 
सा अलंकरण भी रहता था। कहने की आवश्यकता नहीं कि भट्ट 
जी ने अपने अधिकांश निबन्धों में पहली शैली के ही अपनाया । 
साहित्य जनसमूह के हृदय का विकास है शंकराचार्य तथा गुरु 
नानक आदि निन्रन्धों में इस शैज्ञी की छूटा पूरे प्रकार से मित्नती 
| परन्तु आंसू! “चन्द्रोदय” आदि निबन्धों में इनकी भाव-प्रधान 

शेल्ी मिक्षती है।इस्र कोटि का निबन्धों में भी भाषा मिश्रित 
है तथा अल्ंकरण का प्रयास भी बहुत अधिक है | अपने नाटकों 
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( ४४ ) . 


ओर उपन्यासों में उन्होंने सीधी सादी वर्णशनात्मक शेल्ली को' 
अपनाया है । परन्तु भ्रद्टनी अपनी गम्भीर विचारोक्तेजक शेल्ी 
के लिए ही प्रसिद्ध हैं। इसीज्षिए प्रसिद्ध आल्लोचक डा? राम- 
विज्ञास शर्मी लिखते हैं वे साहित्यिक, सामाजिक ओर मनोवेज्ञा- 
निक समस्याओं पर गम्भीरता पूर्वक विचार करते थे और वैसी 
ही गम्भीरता से वह उन पर अपने सुझाव भी प्रगढ करते थे । 
इसलिए उनकी शेज्ञी बहुधा आचाय शुक्ल की याद दिलाती है । 

कहने की आवश्यकता नहीं है कि अपने इन गम्भीर लेखों' 
में भट्ट जी ने अकाल्य तका का सहारा लिया है। वे अपने मत 
की स्थापना के लिए कहीं सी पाठकों में भावावेश उत्पन्न नहीं 
करते | वे उनकी जातिगव या समाजगत मान्यताओं का सहारा 
लेते हुए नहीं चलते । इस प्रकार के निभेय और कठोर तक- 
वितक के बीच अवश्य ही लेखक आत्मीयता स्थापित नहीं कर 
पाता, वह तटस्थ रहता है । परन्तु गम्भीर लेखों में यह तटस्थता 
केवल. अपेक्षित ही नहीं एक नितान्त आवश्यक गुण भी है। 
लेखक का किसी विचार के साथ पक्षपात न होने से पाठक: 
को विचारों के ग्रहण या स्वीकार करने में किसी प्रकार का आगा- 
पीछा नहीं हेाता । 

अपने चारों ओर फेले हुए अन्धविश्वासों ओर पुराणप्रियता 


से उन्हें मार्मिक दुख था| यद्यपि इस विषय परिस्थिति से वे 
निराश नहीं थे परन्तु फिर भी पाठक के हृदय पर ऐसे मर्मभेदी 


प्रहार करते थे कि वह तिलसिला उठता है। ठीक भी है रोग के. 


बहुत बढ़ जाने पर तेज दवा ही दी जाती है। यही कारण है 
कि उन्तका हास्य ओर व्यंग्य तीखा, तेज और तिलमिन्ना देने 
वाला है| उसमें कहीं भी सहृदयता नहीं है । 


विशेषकर अपने भावात्मक निबन्धों में उन्हें मुहावरों के 








५ ४६ ) 


अयोग का भी बड़ा शौक था। “आँख आदि विषयों पर लिखे 
हुए उनके निबन्ध तो मुद्दावरों के संग्रह से जान पड़ते हैं। इन 


'निबन्धों को देखकर सहसा यह अनुमान भी नहीं लगाया जा 


सकता कि इनका लेखक कुछ गम्भीर विषयों पर भी लिखता 
होगा । आचार्य रामचन्द्र शुक्त के छोटे भाई को आँख पर हाथ 
रखे देखकर इनकी कही हुईं यह बक्ति प्रसिद्ध ही है “भैया ! 
यह आँख बड़ी बला है| इसका आना, जांना, उठना, बेठना सब्र 
बुरा है। क्‍ 

उनके सम्बन्ध में आचाय शुक्त का यह कथन सोलह आने 
सत्य है “पं० बालकृष्ण भट्ट की भाषा अधिकतर बेसी ही हे।ती 
थी जेसी खरी खरी सुनाने में काम में लाई जाती है। जिन लेंखों 
में उनकी चिड़चिड़ाहट मल्कती है वे विशेष मनोरंजक हैं। 
नूतन और पुरातन का वह संवषकाल था इससे भट्ट जी को चिढ़ने 
की पयाप्त सामग्री मित् जाया करती थी। समय के प्रतिकूल 
बद्धमूल विचारों को उखाड़ने ओर परिस्थिति के अनुकूल नये 
विचारों को जमाने में उनकी लेखनी सदा तत्पर रहती थी। 
भाषा उनकी चरपरी, तीखी ओर चमत्कार पूर्णो द्वाती थी ।” 

भट्टजी द्वारा नि्चित साहित्य में उनके दो नाटक बाल- 
विवाह” एवं 'रेज्ञ का विकट खेल' दो उपन्यास सो अजान एक 
सुजान 'एवं' नूतन त्रह्मचारी' तथा निबन्धों में 'माधुय ', “आशा' 


कल्पना, “अत्मनिरभ८ता, “आंसू”, “चन्द्रोदय', 'बाल्यकाल', 


बातचीत”, शब्द की आकषण शक्ति, 'श्री शंकराचाय” और “गुरु 
नानक' आदि बहुत प्रसिद्ध हैं । 
उनके निबन्धों के दो संग्रह 'साहित्य सुमन” और “भट्ट 


_निबन्धावली' के नाम से छप भी चुके हैं । 
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बालमुकुन्द्‌ गुप्त 
( १८६४--१६ ०७ ) 
हिन्दी के प्रसिद्ध ग्य लेखक, निबन्धकार एवं पत्र सम्पादक 
श्री बालमुकुन्द गुप्त दो युगों के लेखक हैं। उन्होंने भारतेन्दु युग 
में भी लिखा एवं द्विवेदी युग में भी | इस प्रकार ये हिन्दी की 
सेवा एक दीच काल तक अनवरत परिश्रम तथा लगातार उत्साह 
से करते रहे | 
हिन्दी के क्षेत्र में आने के पहले ये उदू के लेखक थे । ये दो 
एक उदू पत्रों का सम्पादन भी कर चुके थे। अरबी-फारसी का 
भी इन्हें अच्छा ज्ञान था | वास्तव में भारतेन्दु-मण्डल्ञ के लेखकों 
छ्वारा जब हिन्दी की उन्नति के ये एक प्रचत आन्दोलन चलाया 
गया, उसी समय इन्हें भी हिन्दी के ज्षेत्र में आने की प्रेरणा 
मिली । इसी से इनके राष्ट्र-प्रेम तथा हिन्दी-हित-भावना का सहज 
ही अनुमान लगाया जा सकता है हिन्दी के क्षेत्र में आने पर 


इन्होंने इतनी उन्नति की कि शीघ्र ही हिन्दी के प्रसिद्ध लेखकों में 


इनकी गणना हेने ल्गी। इन्होंने वंगवासी, एवं भारतमिन्र 
समाचारपत्रों का सम्पादन किया। कुछ समय तक ये कालाकाँकर 
के राजा रामपालसिंह द्वारा चल्लाए हुये 'हिन्दोस्तान' पत्र के 
सम्पादक मण्डज्ञ में भी कार्य करते रहे। 


जिस प्रकार आरतेन्दु के पहले और उनके समय में हिन्दी 
गद्य का विकास द्वे रहा था और उसमें कितनी ही प्रंकार की 
शैलियों का प्रचलन दिखाई पढ़ रहा था, ठीक इसी अ्रकार उद्ू' 
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( ४८ ) 
के क्षेत्र में भी यह सब क्रिया हैे। रही थी | परन्तु अनेक कारणों 
से--जिनका यहाँ उल्लेख करना आवश्यक नहीं हे--उदू और 
हिन्दी के गद्य एक दूसरे से लाभ उठाकर अप्रनी उन्नति नहीं 


कर रहे थे | बाल्लमुकन्द गुप्त के उद्‌ से हिन्दी में आने पर हिन्दी 
गद्य के विकास में वह कमी पूरी हुई । 


यह कहा जा चुका है कि उर्दू" पत्रों का सम्पादन कर चुकने 


के कारण, बालमुकन्द गुप्त की शेज्ञी मंज चुकी थी। अतः उदू 


गद्य के क्षेत्र में हिन्दी से जो कछ भी भिन्न था, वह सब इन्हेंने 
हिन्दी की समृद्धि के लिये दिया। हिन्दी के क्षेत्र में धार्मिक एवं 
दाशनिक विषयों की अधिकता थी, परन्तु उद्‌ के लेखकों में 


जीवन के प्रतिदिन के छेदे-छेटे प्रश्नों पर लिखने का चलन 


था । उद्‌ के लेखकों में राजनीतिक जाग्र॒ति अधिक नहीं थी. 


फिर भी जो कछ लिखा जाता था वह बहुत ही शिष्ट और 


सभ्य व्यंग्य के रूप में । हिन्दी के लेखकों में संयम अधिक था: 
परन्तु उदू के लेखकों में भाषा का चुलबुलापन अधिक था। अतः 
बालमुकन्द गुप्त के हिन्दी क्षेत्र में आने पर हिन्दी गद्य को कई 
ऐसी विशेषताएँ मिलीं, जो हिन्दी लेखकों में या तो थीं ही नहीं, 


अथवा थोड़ी थीं | 


ये विशेषरूप में अपने आल्लोचनात्मक तथा राजनीतिक 
निबन्धों के लिए ही प्रसिद्ध हैँ।पर राजनीतिक की अपेक्षा 


इन्होंने आलोचनात्मक लेख कम लिखे हैं। आलोचनात्मक लेखेंं 


में इनका लेख भाषा की अस्थिरता बहुत प्रसिद्ध है जिससे स्पष्ट 
होता है कि भाषा की शुद्धता और व्याकरण संगति छी ओर 


इनका विशेष रूप से ध्यान था। एक बार “सरस्वती” सम्पादक 
पंडित महावीर प्रसाद द्विवेदी ने जब “अस्थिरता के स्थान पर 
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( 8६ )» 


अनस्थिरता” शब्द का प्रयोग कर दिया, तो भाषा की शुद्धि के 
विचार से तथा अपनी विनोदशील प्रकृति के कारण आत्माराम॑ 
उपनाम से कुछ लेख लिखकर इन्हें।ने द्विवेदीजी जैसे हिन्दी भाषा- 
बिद्‌ से भी टक्कर ल्ली। इसीसे, भाषा की शुद्धि का इन्हें कितना 
आग्रह था, इसका अनुमान लगाया जा सकता है | 

परन्तु इनके अधिकांश लेख राजनीतिक ही हैं| अपने राज- 


नीतिक विचारों में ये बड़े ही उप्म थे। इन्हें त्रिटिश शासन में 


अनेक दोष दिखाई पड़ते थे, परन्तु उन दोषों की सीधे ओर खुले 
रूप में आलोचना कर सकना उस काल की राजनींतिक जागृति 
में सम्भव नहीं था | अतः इन्हेंने भी अधिक राजनीतिक व्यंग्य 
या रूपक लिखे हैं। इनके शिव शम्भु के चिट्ठं ! बड़े प्रसिद्ध 
हैं। शिवशस्मु भंगड़ी हे । वह भंग की तरंग में अनेक प्रकार 
की बकवाद सी करता प्रतीत होता है। वह कल्पित व्यक्तियों 
पर प्रहार करता है। वह अनेक प्रश्नों और समस्याओं पर 
प्रकाश डालता है। परन्तु उसके इस्त अनर्गंल ओर अव्यवस्थित 
प्रलाप में एक गहरा व्यंग्य है। जिम प्रकार मरुभूमि में अन्त- 


सलिला होती हैं, ठीक इसी प्रकार इनके इन लेखों में गहरी 


वास्तविकता है। इनके राजनीतिक व्यंग्य न कहीं अस्पष्ट हैं 
ओर न क्िष्ट अथवा दुरूद। उनका अंर्थ इतना स्पष्ट है कि 
साधारण से साधारण पाठक की समझ में भी शीघ्र ही आ जाता 
है। उदाहरण के लिये उनका यह व्यंग्य देखिये । “शिवशम्भु ने 
जिस समय बूटी चढ़ाई ठीक उसी समय लालडिग्गी पर बड़े 
लाट मिंटों ने बंगदेश के भूतपूर्व छोठे लाट डडवन की मूर्ति 


खाली | ठीक एक दी समय कलकत्ते में यह दो आवश्यक काम 


हुये ।” यहाँ किसी भी साधारण पाठक को यह स्पष्ट हो जाता 
है कि 'म॒र्ति खालने' के काय को जिसे अग्रेज बड़े महत्व का 


._ हि ग० नि०--४ 








( ४१ ) 


'सममभते थे--लेखक कितना निकम्मा तथा अनावश्यक सममता 
-है। इस प्रकार एक नहीं अनेक व्यंग्य इनके लेखों में. भरे 


पड़े हैं । 


यह ठीक है कि इनके लेखों में अनेक समस्याओं पर केवल 


प्रकाश ही डाला गया है। उन समस्याओं का कोई हल नहीं 
सुझाया गया है । पर ऐसे लेखों से त्रिटिश-शासन की खराबियों 
की ओर जनता का ध्यान शीघ्रता से तथा व्यापकरूप से 
खिचा जिससे आगे चलकर राजनीतिक जागृति हुईं। इनके 
इन ल्षेखां को हम नींव की वे इंटे कह सकते हैं जिनपर बड़े बड़े 


प्रासाद' बनते हैं | 


यह भी ठीक है हि इन व्यंग्यों से लेखक का कोई गम्भीर 
मनन या चिन्तन नहीं टपकता | समस्याओं का केबल घरात- 


ल्लीय रूप द्वी हमारे सामने आता हे, ठीक उतना ही जितना 


ख्रामान्य पाठक की बुद्धि सरल्ता से अहण कर सके। यद्दी 


कारण है कि इनके लेखां का प्रचार सामान्य ओर साधारण 
जनता के बीच खुब हुआ । उन्हें मनोरंजन की अच्छी सामग्री 


मिली | ये चिंट्॒टी पहले पहल सरस्वती” में क्रमरूप से छुपा 


करते थे और पाठक बड़ी उत्सुकता से उनकी प्रतीक्षा करते थे । 


इन लेखों में वाक्थ भी बड़े-बड़े छोठे-छे।ठे रहते थे । ये अधि- 
कतर परिचयात्मक शैली में लिखे जाते थे | भाषा चलती ओर 
मुहावरेदार होती थी। अरबी, फारसी तथा अग्नेजी के सामान्य 
बोलचाल के शब्दों का प्रयोग ये खुलकर करते थे। यह पहले 
ही कहा जा चुका है कि भाषा चुलबुली होती थी। कभी कभी 
कल्पनाएँ भी बड़ी बेतुकी होती थी । इस बेतुकेपन का कारण 


अधिकतर यही था कि वे सरकारी दमन चक्र में न फप्त जाय । 
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( शेर ) 


पाठकों का भनोरंजन करने में उतकी हृष्टि सदा इस बात 


की ओर रहती थी कि वे पाठकों को अपने साथ लगाये रखें। 
इनके लेख पढ़ते समय यह असम्भव है कि पाठक का ध्यान 


कहीं भटक जाय । यह रखमयी विशेषता इनके लेखें में सर्वत्र 


उपलब्ध होती है। 


की गद्य के निर्माण कर्ताओं, उसे सामयिक्र राजनोतिक 
दोषों से परिचित कराने वालों एवं नबीन गति विधि देने वालों 


में इनका नाम सदा ही आदर से लिया जञायगा। भारतेन्दु 


युग के ये प्रधान स्तम्भ में से एक हैं। 
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प्रतापनारायण मिश्र 


( श्यू४६-- १८६४ ) 
. भारतेन्दु-सण्डल के लेखकों में प्रतापनारायण मिश्र का 
नाम बहुत प्रसिद्ध हैं। इनका निवास स्थान प्रायः कानपुर रहा | 
ये वहाँ के कवि समाजों, लावनीबाजों के अखाड़ों से लेकर 
समाज-सुधार तथा देश-हितैषी सम्बन्धी सभा-सोसाइटियों में 
भाग लेते थे। ये काँग्रेस के काया से भी बड़ी सहानुभूति रखते 


थे और उसके अधिवेशनों में भी बड़ी उमंग और उत्साह से 
भाग लेते थे | अनेक बातों में ये भारतेन्दु के समान ही उदारता- 


वादी थे। फिर भी पाश्चात्य शिक्षा, विल्ायत-यात्रा आदि 
के पक्त में ये नहीं थे। परन्तु इससे यद्द अनुमान नहीं लगाना 
चाहिए कि इनमें किसी भ्रकार की कट्टरता या पुराणपंथीपन 
था | इनमें उदार विचारों का पता तो केवल इसी सम्मत्ति से 
कज्गाया जा सकता है जो कान्यकुब्ज ब्राह्मणों के सम्बन्ध में 
इन्होंने अपने प्रसिद्ध पत्र ब्राह्मण! में दी थी, “इनकी पैदाइश 
भगवान के मुख से है, ओर मुख ऐसा स्थान है जहाँ थूक भरा 


रहता हे । फिर जो थूक के अर से जन्‍्मेगा, वह कहाँ तक क्‍ है 


थुकैलापन न करेगा ।” 


भारतेन्दु के समान द्वी ये देश-दशा से अच्छी अ्रकार 


परिचित थे। एक दोबातों में थाड़ा मतभेद रखते हुए भी 
ये समय की आवश्यकताओं को अच्छी प्रकार ध्ममते थे। 


देशोन्नतिं के प्रत्येक काम में इन्हें पूरी दिलचस्पी थी। अपने .. 





द (६ ४३ ) ' 

देशी कपड़ा नामक निबन्ध में ये लिखते हैं. “हम ओर हमारे 
सहयोगी-गण लिखते लिखते हार गये कि देशोन्नति करो,' पर 
यहाँ वालों का सिद्धान्त है. कि अपना भला हो, देश चाहे चूहहे 
. में जाय, यद्यपि, जब देश चूल्दे में जायगा तो हम बचे न रहेंगे । 

पर सममाना तो मुश्किल काम है न।| सो भाइयो, यह तो तुम्हारे 
ही मतलब की बात है| आखिर कपड़ा पहनोहीगे, एक बेर हमारे 
कहने से एक जोड़ा देशी कपड़ा बनवा डालो । यदि कुछ सुभीता 
देख पड़े तो मानना, दाम कुछ दूने न लगेंगे, चल्लेगा तिगुने से कुछ 
अधिक समय | देशी लक्ष्मी ओर देशी शिल्प के उद्धार का फल 
सेंतमेंत । यदि अरब भी न चेतो तो तुमसे ज्यादा भकुआ कोन 
नहीं नहीं, हम सबसे अधिक, जो ऐथों को हितोपदेश करने में 
व्यर्थ जीवन खोते हैं ।” द 


ऊपर की कुछ पंक्तियों से इनके विचारों का कुछ आभास 
. सहज द्वी पाठक के सन पर जम सकता है। 


भारतेन्दु युग के अन्य लेखकों की भाँति इन्होंने भी अपना 
पत्र चलाया, जिसका नाम ब्राह्मण' था। पत्र को इन्होंने क्रिन 
परिस्थितियों में चल्लाया, इसका अनुमान इसी बात से हो सकता 
है कि ये स्वयं द्वी प्रायः सारे लेख लिखते थे, उनका सम्पादन 
करते, ग्राहकों के घर पत्र स्वयं ही दे आते ओर कभी कभी 
तो खुद ही उन्हें पढ़कर सुना भी आते थे। इसके उपरान्त भी 
 चन्दे के लिए इन्हें निहोरे करने पड़ते थे ओर भीख सी माँगनी 
पड़ती थी । इन्द्रोंने रबयं लिखा है, “ब्राह्मण को जिस तरह आज 
तक चलाया है, हमीं जानते हैँ" पर साथ ही उन्हें अन्य पत्नकार्रो 
को स्थिति देखते हुए संतोष था। पं० बालऋष्ण भट्ट और उनके 
. हिन्दी प्रदीप के सम्बन्ध में वे लिखते हैं. “ब्राह्मण से दूना उसका 
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आकार है, चौगुनी उसकी आयु है, उसके सम्पादक श्री बाल- 
ऋष्ण भट्ट हैं, बह हमसे भी गई बीती दशा में ठहरे। कुटुम्ब 
बड़ा, खर्च बड़ा, सहायक सगा बाप भी नहीं; स्पष्ट वक्तापन के 
मारे जबानी दोस्त भी कोई नहीं।” पत्रकारों की इस दयनीय 
स्थिति में भी वे एक अटल योद्धा की भाँति खड़े रहे । के 


५ भारतेन्दु द्वारा अ्वर्तित दो शैलियों में से ये भावात्मक 
शेत्नी को द्वी लेकर चले जिसमें हास्य, विनोद और कहीं कहीं 
हल्का व्यंग्य ग्रभूत मात्रा में मिज्ञता है। देश और समाज की 
कुरीतियों से ये भी पंडित बालकृष्ण भट्ट की ही भाँति परिचित 
थे, परन्तु विषवाण चलाने के स्थान पर इन्होंने मीठी चुटकियाँ 
ही अधिक ली हैं । इनके हास्य में एक सहृदयता है। ये इतना 


कट्ठ प्रहार नहीं करते कि पाठक तिल्नमिला उठे। इनके हास्य के _ 


सम्बन्ध सें यह मत भी प्रगट किया गया है कि उसमें कहीं 
कहीं भद्दापन ओर अशिषष्टता है। यह कथन कुछ आंशों में 
अवश्य ही सत्य है । द 


. इस हास्य और विनोद के लिए तथा अपने लेखों में 
मनोरंजन की स्थापना के लिए इन्होंने श्लेषों का बहुत अधिक 
आश्रय लिया है । उदाहरण के लिए जब जड़ वृत्त आम भी 
बोराते हैं तब आम-खास सभी के बोराने की क्‍या बात है ।' 
कभी कभी तो इनके निबन्धों में यह प्रवृति भी देखी जाती है 


कि किसी विषय को उठाया और उस पर किसी एक विचार या 
. भाव को लिखा परन्तु ध्यान में कोई श्लिष्ट शब्द आते ही उसके 
प्रयोग करने की धुन में किसी ऐसे विचार को व्यक्त कर देते थे 
जिसका पहले भाव या विचार से कोई भी सम्बन्ध नहीं होता 
था। अतः इनके बहुत से लेख उटपटाँग बातों के संग्रह से 


न 














( ५४ ) 
जान पड़ते हैं। उनमें व्यक्त बातों में कोई भी अन्योन्याश्रय 
संबंध नहीं हे । क्‍ | 


श्लेष के साथ ही साथ इन्हें लोकोक्तियों के प्रयोग की भी 
घुन थी। कभी कभी तो ये उसकी एक लम्बी भड़ी लगा देते थे । 
उदाहरण के लिए, “यद्यप्रि हमारा धन, बल, भाषा इत्यादि 
सभी निर्जीब से हो रहे हैं, तो भी यदि हम पराई मौंहे ताकने 
की लत छोड़ दें, आपस में बात-बात पर मैंहे चढ़ाना छोड़ दें, 
><ृढ़्ता से कटिवद्ध होके, वीरता से भौोंहे तान के देश-हित 
में सन्‍नद्ध हो जाय, अपने देश की बनी वस्तुओं का, अपने 
धर्म का, अपनी भांघा का, अपने पूर्व-पूरुषों के रुजगार और 
व्यवहार का आदर करें तो परमेश्वर अवश्य हमारे उद्योग का 
फल्न दें । 


इतना ही नहीं इनके कुछ निबन्धों के शीषक ही लोकोक्तियाँ क्‍ 
 हैं। यथा 'ऊँच निवास नीच करतूठी', धूरे के ल्त्ता बिने कुनातन 
का डोल बाँघे', 'जाने न बुमे कठोता लेकर जूमें' आदि । 


इनके तिबन्धों में आत्मीयता इतनी अधिक है कि ऐसा 
प्रतीत होता है कि ये कुछ लिख नहीं रहे हैं, अपितु पाठक को 
सामने बेठ। कर उससे बातचीत कर रहे हैं।. वे उससे कुछ भी 
नहीं छिपाते। जो कुछ मन में, आता है उसे बेघड़क कह जाते 
हैं। जिस प्रकार जिस मनुष्य को .हम अपना ही सममते हैं 
उससे बिमा लागलपेट के सब कुछ कटद्द जाते हैं, ओर कभी 
कभी तो स्वयं ही उसके प्रश्नों ओर शंकाओं की कल्पना करते 
हुए उत्तर भी देते चलते हैं, इसी प्रकार की आत्मीयता इनके 
लेखां में कलकती है ।: , ,: क्‍ 
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यद्यपि इनके लेखें से इनका अध्ययन ओर गम्भीरता कहीं 
भी नहीं कलकती, परन्तु उनमें सुधोधता और सरल्लता का 
अत्यधिक गुण है। कहीं सी कोई ऐसा शब्द, भाव या विचार 
नहीं आता जहाँ पाठक को कुछ रुक कर सोचना पड़ता हो। 
हम एक ऐसे राजमार्ग पर चलते हुए अनुभव करते हैं जहाँ कुछ 
भो ऊचड़-खाबड़ नहीं है, कोई माग-रोध नहीं है | 


इनमें मोजीपन और फक्कड़पन तो कूटकूट कर भरा हुआ 
था । बिना कुछ सोचे-विचारे कि क्या लिखना है और क्या नहीं, . 
ये किसी भी विषय पर लिखना आरम्भ कर देते थे और जो कुछ 
समय पर सूक जाता था वही लिख मारते थे। यही कारण है 


... कि इनकी कल्पनाओं में कहीं कोई मयांदा नहीं मित्नती। यही 


तो कारण है कि दांत, भेंह जैसे विषयों पर भो इन्होंने लम्बे 


लम्बे लेख लिख मारे हैं। इनके पश्चात्‌ यह शेलज्नी थाड़ी बहुद 


बालमुकुन्द गुप्त के शिव शम्मु के चिट्ठ ” में तो दिखाई पड़ती है, 
अन्यथा आगे चल्न कर उसका सवथा लोप ही हो गया | 


पंडित प्रतापनारायण मिश्र अपने पूर्वी प्रयोगों और ग्राम्यत्व 
के ज्ञिए सदा स्मरण किये जायंगे। बेसवाड़े को अवधो इनकी 
साठ्भाषा थी और अपने निबन्धों में ये उसका खुलकर प्रयोग 


करते थे | लिखना आरम्भ करके इनकी कलम रुकना तो जानती 
ही न थी | जहाँ जो शब्द सरलता से स्मृति में आ गया, उसी 


का ये बेघड़क प्रयोग कर जाते थे । कारण यह है कि वह खड़ी 
बोलीं का निर्माण काल था अतः उसे समृद्ध बनाने पर वैसी रोक- 
थाम न थी जेसे द्विवेदी युग में जाकर लगी। कुछ लोगों ने इस 


अबृतक्ति को गहिंत ओर निनन्‍्दनीय कहा है| संस्कत शब्द सदा 


अपने शुद्ध रूप में हो लिखे जाये, इसके भी ये पक्षपाती 








( ४७ ). 
नहीं थे । शिर्ष, रितु आदि शब्द इनकी रचनाओं में बराबर 
मिलते हैं । 


वाक्यों की रचना और विराम चिन्हों के श्रयोग में भी ये 
अधिक सतक नहीं थे | 


इनके लिखे निबन्धों में बात, वृद्ध, भों, धोखा, आप, काल्न, 
स्वार्थ, खुशामद, आदि अधिक प्रसिद्ध हैं । 
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पंडित महावीर गसाद छिवेदी 


( श्य६४--१६ ३८८ ) 


निरसन्देदह रूप से यह कहा जा सकता है कि भारतेन्दु 


हरिश्चन्द्र के उपरान्त आचाय महावीर श्रसाद द्विवेदी का ही 
व्यक्तित्व हिन्दी में सबसे बड़ा था | भारतेन्दु का प्रभाव कुछ 
व्यक्तिगत था, वे उन्हीं लेखकों में नवजीवन फूक पाये, जो उनके 
संसगे में आये, उन्तकी प्रपत्रिकाओं का उतना प्रचार न था 
कि वे देश के एक बड़े भाग में नवीन चेतना का संचार कर 
पाते, परन्तु द्विवेदी जी की परिस्थिति उनसे बहुत भिन्न थी। 


उनके समय में हिन्दी का प्रचार कुछ आगे बढ़ चुका था। 


राष्ट्रीय भावना कुछ प्रबल हो चत्नी थी। यद्यपि लेखकों का 
अभाव था, परन्तु पाठक और ग्राहक इतने अवश्य मिल जाते 
थे कि कोई पतन्रपत्रिका किसी प्रकार चल सके | कहने का अमि- 
प्राय यही है कि हिवेदी जी की परिस्थितियाँ, भारतेन्दु की परि- 
स्थितियों की अपेक्षा अधिक अनुकूल थीं ! 

. आारतेन्दु युग में लेखक अधिकतर भनोरंजक साहित्य की 
सृष्टि और प्रचार में ही लगे रहे । उन्हें हिन्दी को उपेक्षा 
करने वालों ' को एक प्रकार से रिमाना था, परन्तु द्विवेदी जी के 
समय में आकर हिन्दी के प्रति यह उपेक्षा-भाव बहुत कुछ कस 


हो गया। मात्भाषा के विकास के महत्व को शिक्षित लोग 
सममभने लगे थे। इनमें यह चेतना भज्ञी प्रकार बड़मल हो गईं 
थी, राष्ट्रीय उत्थान के कार्य में भाषा और साहित्य को पीछे 


अप 


सइसासयर पका लाया रस धपवस्पपा2क अर सरायारास .न्‍क्‍रार कर रा रन थरपरल पता पन्‍पन्‍न्‍तकपपत का 
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नहीं छोड़ा जा सकता। टिवेदीजी को एक बड़ी सुविधा यह भी 
मिली कि सनोरंजक ओर सजनात्मक साहित्य के साथ ही 


साथ ज्ञान के साहित्य के लिए भी रुचि जागृत हो गई। अब 


पढ़ेलिखे लोगों में यह भी उत्साह पैदा हो रहा था किवे भी 
साहित्य की सृष्टि में कुछ योग दें । अत: उनके लिए यह सरलता 
से सम्भाव्य था कि वे ऐसे नए-नए विषयों पर--जिनकी जान- 
कारी हिन्दी बालों को नहीं थी-छोटे-छोटे परिचयात्मक लेख' 
लिखें। परन्तु फ़िर भी उनमें थेड़ा-बहुत बुद्धि का आलस्य या 
प्रमाद रहता था। फिर वे इस बात से भी डरते थे कि इन्हें 
हिन्दी का पूरापूरा ज्ञान नहीं था। उनका शब्दावली पर भी: 
पूरा अधिकार नहीं था । क्‍ 
अतः किसी ऐसे हिन्दी भाषा के आचाय की आवश्यकता 
थी जो सहानुभूतिपूण ढंग से ऐसे इच्छुक लेखकों को हाथ 
पकड़ कर हिन्दी-सेवा के क्षेत्र में ले आये । उन्हें निरन्तर 


सहारा देता हुआ, आगे बढ़।वे, उनकी भूलों को सुधारे तथा 
उनके लेखों का विस्तृत रूप से सम्पादन करे | श्री द्विवेदी जी 


में हमें एक ऐसे ही कुशल और सहानुभूतिपूर्ण आचाये कीः 
प्राप्ति हुईं । | 

द्विवेदी जी ने लगभग २५० वर्षी के अपने सरस्वती-सम्पादन 
कार्य में हजारों ही प्रष्ठ॒ लिखे ओर न जाने कितने लेखों का 
सम्पादन किया । उन्हें सम्पादन काय में एक-एक शब्द को 
जाचना पड़ता था। एक-एक मात्रा, विन्दु तथा विराम चिन्हों 
को परखना पड़ता था और साथ ही यह काम स्वयं अकेले करना 
पड़ता था | उनके सम्पादन किये हुए जो लेख नागरी प्रचारिणी 
सभा, काशी में सुरक्षित हैँ, उनके अनुशीलन से पता चलता है 
कि कभी कभी तो उन्हें सारा का सारा लेख ही रंग देना पड़ता 
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( ६० ) 
था। फ़िर भी वे कभी ऊबते नहीं थे। कैसा भी कोई अशुद्ध 


लेख आवे, यदि उनके द्वारा उनके विचार में हिन्दी का कोई 


हित द्वाता दिखाई पड़ता था, तो वे उ्चे शुद्ध करके अवश्य 
छपवाते थे। इस प्रकार हिन्दी की हित-साधना में उन्हें चोबीसों 
घटे जुटा रंहना पड़ता था । 


इस सम्पादन काये के द्वारा ही उन्होंने हिन्दी को नई 


गतिविधि दी । उन्‍होंने उसका सब प्रकार से संस्कार किया। 


कई रूपों में लिखे जाने वाले एक ही शब्द को रूप-स्थिरता दी । 
जो थोड़े बहुत प्रान्तीय अथवा एक-देशीय शब्द आरतेन्दु 
काल से हिन्दी भाषा में चले आ रहे थे, उनका प्रयोग निषिद्ध 
किया 

हिन्दी गद्य पर जो थोड़ा बहुत प्रभाव ब्रज्ञभाषा का चलता 
आ रहा था, उसे भी समाप्त किया | इसके साथ द्वी साथ वाक््य- 


रचना में जो थाड़ा बहुत पंडिताअपन चला आ रहा था, अथवा 


अंग्रेजी के अनुवाद स्वरूप हिन्दी की वाक्य-रचना जो शिथित्न 
हो चली थी, एवं खड़ी बोली के गद्य पर जो थोड़ा बहुत 


_ काव्यात्मक अलंकरण था, उसे भी समाप्त किया | भाषा का यह 


संस्कार-काय इनके द्वारा इतने व्यापक रूप से हुआ कि उसका 
अनुमान लगाना भी कठिन है । 


द्विवेदी युग के पूर्व तक संस्कृत साहित्य के प्रति लोगों की 


अन्धर्मक्ति और श्रद्धा थी । पुराने ढंग के पंडित विदेशी साहित्य 


के ज्ञान के अभाव में यह समभते थे कि संस्कृत साहित्य ही 
सब कुछ हे | पाश्चात्य शिक्षित युवक संस्क्रत न जानने के कारण 


'यह सममते थे कि सस्कृत साहित्य में न जाने क्या क्‍या भरा 


है ।यह स्थिति और अपने प्राचीन साहित्य के प्रति ये भावनाएँ 
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किसी भी प्रगतिशीत् क्‍ जाति के लिए शोभादायक नहीं क्‍ थीं 


अतः दिवेदी जी ने स्वयं भी ओर अपने सहयोगियों को सहायता 


से अनेक संस्कृति अन्थां के अनुवाद प्रकाशित किये और संस्कृत 


साहित्य को एक आलोचनात्मक दृष्टि से जनता के सामने रखा । 
वे यह जानते थे कि जो ज्ञाति सदा पीछे की ओर ही मुह किये 
रहती है, वह कदापि आगे नहीं बढ़ सकती । यद्यपि उनके युग 
में भारत कालीदास पर गये करना सीख चुका था परन्तु फिर 
भी द्विवेदी जी कालीदास के अन्धभक्त नहीं थे और उनकी जंगारी 
कविता को वे हेय ही सममते थे । 

इसी प्रकार उन्होंने अग्नेज़ी अववादों की आवश्यकता को 


भी अनुभव किया एवं स्वय' भी तथा अन्य लेखकों के द्वारा भी 


किये गये अनुवादों को वे बराबर सरस्वती में प्रकाशित करते 


. रहे | वे नवीन ज्ञान का सदा स्वागत करते थे और उन्हें इस 
बात का ज्ेशमात्र सी विचार नहीं था कि वह किस दिशासे. 


आया था। ज्ञान पर और उपयोगी ज्ञान पर किसी भी जाति 
या देश विशेष का स्वत्वाधिकार नहीं है, वह तो मनुष्यमात्र 
की सम्पत्ति है, ऐसा उनका विश्वास था। कहने की आवश्यकता 
नहीं कि उनके इस उदार विचार से हिन्दी में अनेक नवीन 
विषयों की बच्चा आरंभ हो गई । 

द्विवेदी जी ने देश में दिनोदिन बढ़ती हुईं राष्ट्रीयता में भी 
पूरा-पूरा योग दिया। भारत के संबन्ध में जहाँ कहीं भी जो 
कोई महत्वपूर्ण बात मिलती थी, उस पर वे बराबर सरस्वती 
में लिखा करते थे। यद्यपि वे राजनीति के सक्रियात्मक कायों' 
में भाग नहीं लेते थे, परन्तु देशबासियों या हिन्दी भाषा-भाषियों 
को वे बराबर उनके प्राचीन महत्व की अनुभूति कराते रहते थे । 


इस श्रकार उन्होंने आत्मगरिमा का भाव जागृत किया ; किन्तु 
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साथ ही साथ वे यह भो बराबर बताते रहते थे, कि समाज ' 


ओर देश में कौन कौन सी हानिकारक कुशीतियाँ फैली हुई हैं । इस 
प्रकार उन्होंने देश में एक संतुलनात्मक दृष्टि का विकास किया । 
आगे चलकर उनके शिष्य मैथिन्नीशरणगुप्त ने इन्हीं विषयों 
पर 'भारतभारती” लिखी। इन्होंने हिन्दी में प्रकाशित साहित्य 
को भी एक आलोचनात्मक दृष्टि से जनता के सामने रखने के 
काय का समारंभ किया। सरख्ती के स्तम्भ्ें! में वे नवीन 


पुस्तकों की आलोचना बराबर किया करते थे । यद्यपि ये 


आलोचनाएँ अधिकतर परिचयात्मक ही हुआ करती थीं, फिर 
भी कम-से-कम इस रूप में पुस्तकों का परिचय वे अवश्य करा 
देते थे, जिससे पाठक यह नि्ंय कर सके कि वे पाछ्य हे 
अथवा नहीं | । 


द्विवेदी जी का मुख्य काय गयरशेत्नीकार की दृष्टि से यही 


है कि उन्होंने भाषा को व्यवस्थित किया, उसे व्याकरण-संगत 
किया, शब्दों की अनेक रूपात्मऋता को समाप्त किया, वाक्य रचना 
की अपनी पद्धाते स्थिर की, शब्दों के प्रयोग में प्रान्तीयता तथा 
एक-देशोयपन को हटाया, शेल्ी से काव्यात्मकता दूर की, गद्य 
लेखन में व्यथ' की मुहावरेबाजी को समाप्त किया तथा हिन्दी 
लेखकों को विषय के वैज्ञानिक प्रतिपादन को शेंज्ञी का ज्ञान 
कराया। 

उनके संबन्ध में आचाय रामचन्द्र शुक्त का यह कथन 
स्वथा सत्य है “यदि हिवेदो जी न उठ खड़े द्वोते तो जेसी 
अव्यवस्थित, व्याकरण विरुद्ध और ऊटपटाँग भाषा चारों ओर 
दिखाई पड़ती थी, उसकी परंपरा जल्दी न रुकती । उनके प्रभाव 


से लेखक सावधान हो गये और जिनमें भाषा की समझ ओर 
योग्यता थी उन्होंने श्रपना सुधार किया ।? हा 


फिरमयाकााथरा था! धरककपाक, आआदशाफजजाक 











प्रमचन्द 
डे ( श्य८प०--१६३६ ) 
| स्वर्गीय प्रेमचन्द ज्ञी का नाम हिन्दी में स्मरणीय है । उन्होंने 
हिन्दी कथा-साहित्य में एक नए युग का आरंभ ही नहीं किया, 
अपितु उसकी रूपरेखा भी प्रस्तुत की तथा उसे एक दृढ़ आधार 
दिया। उनके पहले हिन्दी का कथा साहित्य रिक्त और सूना 


था | कुछ उदू , बगला तथा अंग्रेजी उपन्यातधों के अनुवादों तथा 


कुछ बहुत द्वी सामान्य कोटि के उपन्यासों को--जो जीवन की 
वास्तविकता से दूर थे छोड़कर उसमें था दी क्या ? कुछ लोगों 
का तो विचार है कि तुलसी के उपरान्त हिन्दों के किसी भी 
साहित्यकार ने इतनी सवविश्रुत ख्याति श्राप्त नहीं की जितनी 
अमचंद जी | द 

प्रेमचन्द्जो ने ३०० से ऊपर मौलिक कहानियाँ और लग- 


 भ्रग एक दजतन उपन्यास लिखे हैं | उपन्यास कला पर भो उन्होंने 


अपने विचार कुछ लेखें में व्यक्त किये हैं। उनकी कहानियों के 
संग्रह मानसरोवर के नाम से चार भागों में छपे हैँं। उपन्यास्रों 
में सेवासदन, निमल्ा, प्रेमाश्रम, कायाकल्प, रंगभूमि, गबन तथा 
गोदान एवं कमंभूमि बहुत प्रसिद्ध हैं। यदि केवल परिमाग की 


दृष्टि से दी देखा जाय, तो भी प्रे सचन्द का स्थान बहुत ऊँचा है । 


परन्तु यह स्मरण रखना चाहिए कि किसी भी लेखक का महत्व 
उसकी रचनाओं के परिमाण पर निभर न होकर, रचनाओं के 


'शुणों पर निर्भर होता हे। प्रेमचन्द्‌ की रचनाओं में ऐसे गुण 
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भरपूर मात्रा में हैं | प्र मचन्द के कथा-सादिित्य की प्रमुख विशेषता. 


उनका जीवन संबन्धी विस्तृत ज्ञान हे उन्हें किसी एक ही 
वर्ग विशेष का ज्ञान नहीं हे परन्तु जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में 


उनको गति और प्रवेश है। उन्होंने अपनी कहानियों तथा. 


उपन्यासों के पात्र जीवन के सभी क्षेत्रों से चुने हैं। राजा, रहंस, 
गरीब अमीर, सरकारी अमले, मध्यवर्गीय व्यापारी, साधु- 
सन्‍्यासी, पंडे पुजारी आदि सभो उनको कथाओं में आये हैं । 
प्रमचन्दः ने कहीं भी यह दिखाने का प्रयास नहीं क्रिया है कि. 
उन्हें होना केसा चाहिये। जो जैसा है, समाज में जिसका जैसा 
रूप है, वही उन्होंने दिखाने का प्रयत्न किया है। प्रेमचन्द जी 
की हांष्ट हिन्दी के दुसरे लेखक की भाँति भूतकाल की ओर 
नहीं गई है ।वे सदा वतेमान का चित्रण और विश्लेषण 
करने में द्वी लगे रहे | हाँ, कह्दीं कहीं उन्होंने हविष्य के लिये 
सुख द कल्पनाएँ अवश्य की हैं । 

परन्तु ख़प्ताज के इस विश्लेषण में प्रमचन्द जी का एक 
उद्देश्य भी था। समाज की विषमताएंँ ओर पाखंड उन्हें खलते 
थे। देश के निम्नवर्गाी की दरिद्रता, अज्ञानजनित कुरी तियाँ और 
ुप्रथाएँ, घमंध्वजों ओर पाखंडियों का समाज के सीधे और 
सरल प्राणियों को ठगना, मध्यवर्गीय व्यापारियों तथा सरकारी 
कर्मचारियों का पूजीपतियों का ऐजेन्ट बनकर समाज में 


 दुराचार और अन्याय फैलाना उन्हें खलता था। अतः अपनी 


रचनाओं में उन्होंने समाज को इस मनोवृत्ति का तीत्र विरोध 
किया है। इस विरोध में कहीं कहीं आवश्यकता से अधिक 
कटुता भी आ गई है। कुछ लोगों ने उन्हें ब्राद्षण-विरोधी और 
न जाने क्‍या क्‍या कहा है। कई आल्लोचक उन्हें केवल प्रचार- 


वादी ही मानते रहे और उनकी रचनाओं में उन्होंने कल्ात्मकता 


"रत वपरउकबाससतपपा रथ उररब उपर पब रत सपभपप धापवभ घरसअसपसकक उरपापत दाम हर लत पहपतन्‍4 ८ 














। 
५! 
4 के 
रु 

ि 

| 
रा 





( 68४ ) 


कस ही देखी । परन्तु प्रेमचन्द जो ने कभी भी इसकी चिन्ता 
नहीं की । वे एक अटल ओर निश्चल साधक की भांति साहित्य- 


साधना के कार्य में अनवरत लगे रहे | 


यही कारण है कि प्रेमचन्द जी का साहित्यिक यश समय 

* स्थान की सीमाएँ पार कर गया। प्रेमचन्द जी के पहले 
तक हिन्दी ने कथा-साहित्य में प्रादेशिक तथा विदेशी भाषाओं 
से ऋण लिया था, परन्तु प्रमचन्द ने उस ऋण को चुकाया | 
उनकी कहानियों तथा उपन्यासों के अज्ञवाद भारत की प्रादेशिक 
भाषाओं में ही नहीं हुए, अपितु कितनी ही विद्देशी भाषाओं में 
भी हुए । किसी भी अन्य वतमान हिन्दी साहित्यकार को यह 
गौरव आप्त नहीं हुआ अन्तरोष्ट्रीय ख्याति के लेखकों और 
आलोचकों ने भी भर सचन्द की रचनाओं के इस गुण को स्वीकार 


ओर समझ सकते हैं । 

प्रेमचन्द्जी की शेली भी हिन्दी में कथा-साहित्य के लिए 
अनुकरणीय हुई । यद्यपि इन्होंने अपने प्रारम्मिक साहित्यिक 
जीवन में उदृ के ज्षेत्र में . पना की थी, पर पीछे से जब वे 


 आ्धभाषा हिन्दी के ज्ञेत्र में आए, तो शैत्नी का उदू पन इन्होंने 


सवथा त्याग दिया। इन्होंने स्वंथा हिन्दी की प्रकृति और 
परम्परा से मेत्न खाती हुई शैल्ी को अपनाया। किसी भी प्रकार 
 चुलबुलापन, असंयम या शब्दों से खिलवाड़ देखने को नहीं 


 प्िलते। भाषा सवेत्र सधी हुईं, संयत ओर भावों तथा विचारों 


की आवश्यकता के अनुकूल है । 


इनकी शैली को अधिकतर वर्णनात्मक ही कहा जायगा | 
परन्तु इनके वर्णन सूखे और नीरस नहीं हैं। अवसर के अनुकूल 
हिं० ग० नि०-..४ 
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शेली वर्णनाव्मक या रखात्मक हो जाती है। जहाँ किसी प्रसंग 


. का एक साधारण ओर तटस्थ दृष्टि से वर्णन करना होता हे, 


वहाँ शेज्ञी साधारण रूप में वशनात्मक तथा वस्तुस्थिति का 
ज्ञानमात्र कराने वाली होती है। परन्तु जहाँ किसी प्रकार का 


भावोद्रेक करना होता है, वहाँ वह पूरी प्रकार से रसात्मक हो 


जाती है| इनकी वर्णनात्मक शेज्ञी का एक उदाहरण लीजिए-- 
“दाऊद विद्वान और साहसी भी था | वह अपने इलाके में 
कदम न जमने देता था। दीन ओर निधन इंसाई विद्रोही देश 
के अन्य प्रान्तों से आकर उसके शरणागत होते थे। वह बड़ी 
उदारता से उनका पालन पोषण करता था। मुसलमान उससे 
सशंक टहते थे | वे धर्म-बल्ल से उस पर विजय न पाकर उसे 
शब्त्रबल से परास्त करना चाहते थे । पर दाऊुद उनका 
सामना न करता था । हाँ ! जहाँ कहीं इसाइयों के मुसलमान 
होने की खबर पाता, वहाँ हवा की तरह पहुँच जाता और तक 
या विनय से उन्हें अपने धर्म पर अटल रहने की प्रेरणा 
करता था ।” 
.. परन्तु जब उन्हें किसी प्रकार का रसोद्रेक करना इच्छित 
होता है, तो उनकी शैत्ली में अवसर के अजनुकूल पूरी पूरी 
रसात्मकता आ जाती है । यथा--“दोनों ने तलवारें खींच लीं । 
एक दूसरे पर टूट पड़ा। अरब की भारी तलवार ईसाई की 
हल्की कटार के सामने शिथिल् हो गईं । एक सर्प की भाँति प्छन 
से चोट करती थी, दूसरी नागिन की भाँति उड़ती थी। एक 
लद्दरों की भाँति लपकती थो, दूसरी जल की मछलियों की भाँति 
चमकती थी । दोनों योद्धाओं में कुछ देर तक चोटें द्वाती रहीं । 
सहसा एक बार नागिन उछल कर अरब के अंतस्तल में जा 
पहुँची | वह भूमि पर गिर पड़ा |” 
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प्रेमचन्दजों की शैली को एक बड़ी विशेषता वे सूक्तियाँ हैं जो 
उनकी कहानियों में यत्रतत्र बिखरी रहती हैं। वे उनके गम्भीर 
ओर व्यापक अनुभव की सूचक है यथा-- 

“बस्ती का जन-बाहुल्‍य स्वयं आड़ है ।” 

“रास्ते की थकान घर पहुँचने पर मालूम होती है ।” 

यों तो प्रेमचन्द्जी ने सबंन्र मिलीजुली बोलचाल की भाषा 
का प्रयोग किया है, परन्तु जहाँ उन्हें मुसलमान या ऑप्रेज पढ़े- 
लिखे पात्रों की योजना करनी पड़ती है, वहाँ वे उद्‌ या बोलचाल 
के अँग्रेजी शब्दों का प्रयोग मुक्त रूप से कर्ते हैं। यथा--“में 
नहीं चाहता कि नबी के हुक्म को तोड़ कर दुनिया के साथ 
अपनी आकबत भी बिगाड़ लू । दुनिया तूने बिगाड़ी, दीन 
में अपने हाथों बिगाड़ ? नहीं। सत्र करना मुश्किल है, पर 
सन्न करूंगा, ताकि नबी के सामने आँखें नीची न करनी पढ़ें । 
आ, घर में आ। आ, तेरा पीछा करने वाले दौड़े आ रहे हैं। 
तुझे देख लेंगे तो मेरी सारी मिन्‍नत-समाजत तेरी जान न 
बचा सकेगी । तू नहीं जानता कि अरब लोग खूनी को कभी माफ 
नहीं करते ।” 

पात्रों की मनःस्थिति तथा उनकी अवस्था के अनुकूल भाषा 
लिखने में प्रेमचन्द्जी सिद्ध हस्त थे | 
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जयशंकर प्रसाद 


स्वर्गीय जयशंकर 'प्रसाद' हिन्दी के बहुमुखी प्रतिभासम्पन्न 
लेखक थे | नाटक, उपन्यास, कहानियाँ, गीतिकाञज्य, महाहाव्य, 


निबन्ध आदि उन्होंने लिखे | उन्होंने जो कुछ भी लिखा, सभी उत्तम 


ओर श्रेष्ठ कोटि का है | उनके सम्बन्ध में यह नहीं कहा जा सकता 


कि उन्होंने साहित्य की अनेक विधाओं के लिखने का परीक्षण मात्र 


कियाथा । उनके सम्बन्ध में तो यही कहना उचित होगा कि उनमें 
सजना सम्बन्धी शक्ति और प्रतिभा ही इतनी अधिक थी कि 
बह अनेक धाराओं में स्वतः ही फूट पड़ी | साहित्य के आलोचक 
को यह निर्णय करना थाड़ा कठिन होगा कि साहित्य के किस 
क्षेत्र में उन्हें अधिक प्रसिद्धि तथा सफलता मि्नी। यह भी 
निरसन्देह रूप से कद्दा जा सकता कि उनके पहले के या बाद के 
किसी भी अन्य हिन्दी लेखक ने साहित्य' की इतनी विधाओं की 
रचना नहीं की । इंस दृष्टि से कुछ लोग उनकी तुलना रवीन्द्र- 
कबीन्द्र से करते हैं । 

फिर भी यह सरलता से माना जा सकता है कि हिन्दी 
नाटकों के क्षेत्र में उनकी सेवाएँ अभूतपूव हैं। उनके आने के 
पूछ नाटकों का क्षेत्र तो रीता ही पड़ा था। 'विशाख', 'राज्यश्री', 
'जनमेजय का नागयज्ञ', अजातशत्रु', 'स्कन्दगुप्त', “चन्द्रगुप्त' तथा 
भ्रुवरवा मिनी” आदि. नाटक लिखकर उन्होंने हिन्दी में नाटक- 


|, 
है 
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. लेखन को आगे बढ़ाया और उसे एक नह प्रेरणा दी | साहित्य 
के अन्य ज्ेत्रों में उनके काय की तुलना अन्य लेखकों से हो 
सकती है, पर नाठकों के क्षेत्र में तो वे एकांकी दी हैँ। उनके 


नाटकों का महत्व दिखाने के लिए अनेक पुस्तकें लिखी गईं और 


उनके द्वारा हिन्दी में नाटक कल्ला की च्चों व्यापक हुई | 


 प्रसादजी सूलतः कवि थे । उनकी भावनाएँ बड़ी द्वी कोमल 
ओर काव्यात्मक थीं। अतः उनकी शैज्ञी पर सबेत्र उनकी काव्या- 
त्मकता का छाप है। अपने नाटकों, उपन्‍यासों तथा कहानियों 
में जहाँ कहीं भी उन्हें अनुकूल अवसर भिला है, उन्होंने शैज्ी 
को सदेव काव्यमय करने का प्रयास किया है। यथा-- अनंत 
जलतनिधि में उषा का मघुर आलोक फूट उठा। सुनहली किरण्णों 
ओर लहरों की कोमल सृष्टि मुस्कराने लगी.। सागर शांत था ।' 


एवं 'एक सास हुआ, में इस नील नभ के नोचे, नील जलधि 
के ऊपर एक भयानक अनंतता में निस्सहाय हूँ।' 


इसके साथ ही साथ कहीं शैली में अलंकरण ओर चमत्कार 
प्रदर्शन का प्रयत्न भी मिलता है। पर उप्तका ददेश्य केवल 
खिलवाड़ करना न होकर, पाठक तक अपने भावों और विचारों 
को सुन्दर से सुन्दर रूप में पहुँचा देने का सहज प्रयत्न मात्र है। 
यथा--'इतना जल ! इतनी शीतल्ञता |! हृदय की प्यास न बुझी । 
पी सकू गी ? नहीं | तो जैसे बेला से चोट खाकर सिन्धु चिल्ला 


उठता है, उसी के समान रोदन करूँ ? या जलते हुए स्वरण्णे- 


गोलक सहृश अनन्त जल में डूब कर बुक जाऊ ९! 
अपने नाटकों, उपन्यासों तथा कहावियों में सबेत्र ही उनकी 


: शैली में पूरी पूरी प्रखादात्मकता झलकती है। किसी भी भाव 


को उद्बुद्ध कर देने की क्षमता उनकी लेखनो में स्तर दिखाई 
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पड़ती है। लेखक की शक्ति तथा साहित्य के लेखक की--प्रतिमा 
भी इसी बात में दिखाई पड़ती है कि जो भाव बह स्वयं अनुभव 


कर रहा है. या उसका कोई पात्र कर रहा है, उसे पाठक के 
हृदय में भी उतार दिया ज्ञाय ! यथा-- बुद्धगुप्त ने चम्पा के 
पैर पकड़ लिए । उच्छ_ बसित शब्दों में वह कहने ल्गा--“चम्पा ! 
हम लोग जन्मभूमि भारत से इतनी दूर इन निरीह प्राणियों 


में इंद्र और शची के समान पूजित हैं। पर न जाने कौन अभि- 


शाप हम क्ोगों को अभी तक अल्लग किए है। स्मरण होता है' 
वह दाशनिकों का देश ! वह महिमा की प्रतिमा ! मुझे वह स्मृति 
नित्य आकर्षित करती है; परन्तु मैं क्‍यों नहीं जाता; जानती हो, 
इतना महत्व श्राप्त करने पर भी में कंगाल हूँ ! मेरा पत्थर-सा 
हृद्य एक दिन सहसा तुम्हारे स्पशे से चंद्रकांतमणि की तरह 
द्रवित हुआ |” द 

किसी भी व्यक्ति की भावानुकूल भाषा से हमें उसकी मनः- 
स्थिति का बहुत कुछ ज्ञान हो सकता है और हमें तदनुकूल 
रसोद्रेक भी हो सकता है, परन्तु यदि हमारे सामने उसकी 
उपस्थिति भी हो तो यह कार्य अधिक सरल्ञता से हो सकता है । 
कुशल कलाकार यह काये मुद्रा-चित्रण से किया करते हूँ । 
प्रसादजी ने अपने उपन्यासों एवं कहानियों में कितने ही स्थानों 
+र इस श्रकार का मुद्रा चित्रण किया है | यथा--“घंटी के कपोल्ञों 
में हंसते समय गढ़े पड़ जाते थे। भेली मतवाली आंखें गोपियों 
के छाया-चित्र उतारती, और उभरती हुईं बयःसन्धि से उसकी 
चंचलता सदेव छेड़छाड़ करती रहती । वह एक क्षण के लिए भी 
स्थिर न रहती--कभी अँगड़ाई लेती तो कभी डँगलियाँ चटकाती । 
आंखें लज्जा का अभिनय करके पत्रकों की आड़ में छिप जात 
तब भी भेहें चला करतीं। तिस्र पर भो घंटी एक बाल विधवा 
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है।” इसके साथ ही वे कभी कभी पात्र के वातावरण का चित्रण 


भी बड़ी ही कुशलता से करते थे। वातावरण के चित्रण से 


भी पात्र की सनःस्थिति समझने में वही सहायता मिलती है' 


जो उसके मुद्रा-चित्रण से | इन कारणों से ही प्रसाद की शैली 
अत्यन्त प्रसादात्मकता को लिये हुए हैे। यथा--सामने जल्न- 
राशि का रजत झूंगार था। वरुण-बालिकाओं के लिए लहरों से 
हीरे और नीलम की क्रीड़ा शैलमालाएँ बना रही थीं। और वे 
मायाबिनी छलनाएँ अपनी हँसी का कलनाद छोड़ कर छिप जाती 
थीं। दूर-दूर से धीवरों की वंशी की कनकार उनके संगीत सा 
मुखरित होता था।” 


शेज्ञी को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए कहीं कहीं लेखक ने 


कुछ नाटकीय उपकरणों की भी सद्दायता ली है। इसका अभ्यास 
उन्हें नाटक लिखने के द्वारा भी हो गया था। उपन्यासों ओर 
कद्दानियों में जहाँ इस प्रकार का नाटकत्व आया है, वहाँ शैली 
में एक चमत्कार पैदा हो गगद्ग है। इसका उदाहरण दे देना 
ठीक होगा । 

“दूसरे वंदी ने हषोतिरेक से, उसको गले से ज्ञगा लिया | 
सहसा उस बंदी ने कहा यह क्‍या ? तुम स्त्री हो ।' 

क्या खत्री होना कोई पाप है (” अपने को अज्ञग करते हुए 
ख्रीने कहा | 

परन्तु जहाँ प्रसादजी ने नाटकों एवं उपन्यासों आदि के 
क्षेत्र को छोड़ कर किसी विषय का शास्त्रीय विवेचन किया 
है, वहाँ शेत्नी में यह प्रसादात्मकता लुप्त हो गईं है। वहाँ उनकी 
शैज्ञी मुख्यतः विश्तेषणात्मक तथा चिन्तन प्रधान है। यथा 
अथे बोध व्यवहार पर निर्भर करता है, शब्द शास्त्र में 








( ७२ ) 


'पय्योयवाची तथा अनेकार्थवाची शब्द इसके प्रमाण हैं। इसी 
अथ-चमत्कार का महात्म्य है कि कवि की वाणी में अभिधा से 
विज्कक्षण अथ साहित्य में मान्य हुए । 

प्रसादूजी संस्कृत प्रधान भाषा लिखने के ही पक्ष में ये। 
यह ठीक है कि उनकी संस्कृत समास-बहुला नहीं हे । फिर 
भी नाटक, उपन्यास तथे कहानियाँ आदि तो पाठकों के 
एक विस्तृत वगे के लिए लिखी जाती हैं, उनमें संस्कृत बहुला- 
भाषा एक बाधा ही होती हे । विशेष-कर नाटकों में तो यह दोष 
ओर भी खटकता है। दर्शकों में सभी वर्गी के लोग रहते हैं 
ओर यदि भाषा की कठिनता के कारण अर्थ प्रतीति में बाघा 
पड़ती है, तो यह दोष कदापि त्ञम्य नहीं हो सकता । कहने की 
आवश्यकता नहीं कि प्रसाद की रचनाओं में यह दोष कहीं 
कहीं खटकता है। हिन्दी के कितने ही विद्वानों ने प्रसाद के 
अति संस्क्रतमयी भाषा के आग्रह की ओर संकेत किया है । 





 च्य 
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श्यामसुन्दरदास 


द्विवेदी युग की समाप्ति के आसपास जब पढ़ी-लिखी जनता 
में हिन्दी का काफी प्रचार और असार हो गया और राष्ट्रीय 


आन्दोलन में हिन्दी की उन्नति ने भी एक महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त 


कर लिया, तो विश्वविद्यात्रयों की ऊंची कक्षाओं में मी हिन्दी 
के अध्ययन और अध्यापन की माँग उठ खड़ी हुईं | बाबू श्याम 
सुन्दरदास इस भावी माँग का अनुभव बहुत पहले से कर रहे 

। अतः सन्‌ १८६३ में ही काशी-नागरी-प्रचारणी सभा की 
स्थापना करके, हिन्दी शब्द-सागर' की रचना का आरम्भ करके, 
खाज काये की व्यवस्था करके तथा मनोरंजन पुस्तक मात्रा में 
उपयोगी विषयों पर पुस्तकों का प्रकाशन कार्य करके, वे हिन्दी 
के भावी विकास के महायज्ञ में लगे हुए थे । 


अपनी सेवाओं, कार्यपरायणता तथा हिन्दी के प्रति अनन्य 
अनुराग से सच्ची ख्याति श्राप्त करके तथा अपने साहित्यिक 
काय के एक युग को समाप्त करके, विश्वविद्यालयों में हिन्दी 
के प्रवेश के साथ ही साथ वे एक दूसरे काये क्षेत्र में उतरे | 


इस समय हिन्दी की मुख्य आवश्यकता थी उसमें ऐसे 
विषयों पर पुस्तकों की रचना करना जो विश्वविद्यात्नयों की 
ऊँची कक्षाओं के विद्यार्थियों के हाथ में दी जा सकें | अतः इस 
युग में हम बाबू साहब को एक सवथा नवीन कार्य में संलग्न 


पाते हैं। साषाविज्ञान', 'साहित्यालोचन', 'रूपकरहस्य” आदि 
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सर्वथा नवीन विषयों पर उन्होंने पुस्तकें प्रस्तुत कीं | यह वह 
युग था जब इन विषर्यों पर हिन्दी वालों को कुछ भी ज्ञान नहीं 
था| यह हो सकता है कि आगे अलकर इन विषयों पर लिखे 
जाने वाले भन्थें की तुलना मे बाबू साहब की ये पुस्तके अधिक 
महत्व की सिद्ध न हों और यह भी हो सकता है. कि उनमें 
अनेक स्थानों पर इस विषय की अंग्रेजी पुस्तकों से सहायता ली 
गई हो, परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि हिन्दी की जिस स्थिति 
में इन अ्न्‍्थां की रचना हुई उन्हें देखते हुए, इन गन्थों को 
तथा उनके पीछे छिपे प्रयत्नों को सबंथा स्तुत्य कहना पड़ेगा । 
हिन्दी के पाठ्य विधान की योजना करने के साथ ही साथ 
इन्होंने हिन्दी के महत्व को भी बराबर ऊँचा उठाया । पढ़े लिखे 
लोगों के बीच अंग्रेजी के स्थान पर नित्य प्रति के व्यावहारिक 
कार्मो के लिए, हिन्दी को स्थान दिला देने में लेख्ननी ने सचमुच 
में बड़ा सतुत्य काय. किया। विश्वविद्यालय में भी एक ओर 
जहां हिन्दी के ह्वितों का ये सदा आग्रह करते रहे, वहाँ दूसरी 
ओर अपने विद्यार्थियों को. भी प्रोत्साहन और प्रेरणा के द्वारा 
ये कुछ लिखने के लिए कहते रहे । कुछ लोगों कातो यह 
कहना है कि आरतेन्दु के पश्चात्‌ अपने व्यक्तिगत प्रभाव 
ओर संस से इन्होंने ही लेखकों को सबसे अधिक प्रेरणा दी । 


बाबू साहब के साहित्य-सेवा-युग में हिन्दी में अनेक वाद- 
विवाद या विताण्डावाद छिड़े। दलबन्दियाँ हुईं। परन्तु बाबू 
साहब उनसे सदा दूर ही रहे । यह उनकी शालीनता और 
संयम का अकाख्य प्रमाण है |खूर और तुलसी, देव और 
बिहारी पर जो झगड़े चले, उनसे बाबू साहब सदा दूर ही रहे। 


बीसवीं शत्ताबदी के आरम्भ में जब 'सरस्वती' का प्रकाशन 
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आरम्भ हुआ, तो बाबू साहब भी उसके सम्पादक मण्डल में थे। 
बाबू साहब के सम्पादन में निकलने वाली सरस्वती” के पृष्ठों 


के अनुशीज्न से पता चलता है कि जब वे सामान्य जनता या 


पाठकों के लिए लिखते थे--तो साहित्यिक के अतिरिक्त उनकी 
दृष्टि ओर विषयों की ओर जाती थी ओर वे कुछ रोचक भाषा" 
में भी लिख सकते थे। परन्तु खाहित्य के अतिरिक्त अन्य 
विषयों पर इनके लेख बहुत ही थोड़े हैं | उनका प्रिय विषय 
साहित्य ही था । 


बाबू साहब आजीवन एक अध्यापक रहे । अतः उनके लेखों 
से उनका अध्यापकत्व बराबर प्रतिध्वनित होता है। किसी भी 
विषय को चाहे वह कितना भी कठिन ओर कछिए्ट क्‍यों न हो 
ये बहुत ही सरल ओर सुबोध रूप में समझाने की क्षमता रखते 


थे । किसी भी विचार को ये एक पैराप्माफ में उठाते थे ओर 


अधिकतर उन पैराग्राफों के भी उपशीषक देते चलते थे | उस 
पेराग्राफ में आये विचारों को भी थे इतने क्रमबद्धरूप में सजाते 
थे कि विद्यार्थी को उन विचारों को ग्रहण करने में यत्किचित्‌ 
भी कठिनाई नहीं होती थी । 


प्रायः एक ही सूल वाक्य के साथ जुड़े अनेक उपवाक्य 


लिखना भी इन्हें अधिक प्रिय नहीं था। वाक्य अधिकतर छोटे 
छोटे होते थे ।ये छोठे वाक्ष्य भी सूत्रशै्ञी में नहीं होते थे 
जिससे एक ही वाक्य को लेकर विद्यार्थों को देर तक उनसे 
जूमना पड़े। समास ओर विस्तार का उचित संतुलन इनके 
लेखों में मिलता है। एक सफल अध्यापक के नाते इन्हें इस बात 


का ज्ञान था कि कौन बात-कितने शब्दों में क्दनी चाहिये। इसः 


दृष्टि से ये एक मध्य-मार्गीय लेखक थे । 
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( ७६ ) 
विषय के कठिन होने पर ये कभी कमी उसे स्पष्ट करने के 


“लिए उपसमा आदि का सहारा भी ज्षेलेते थे। पर ऐसा इनकी 


'बे अधिकतर विषय का स्पष्टीकरण करने के लिए ही। उनसे 


'शैज्ञी के अलंकरण का प्रयास कहीं नहीं कलकता | बाबू साहब 


की उपमाएं कवि की न होकर एक वैज्ञानिक की हैं। एक उदाह- 
रण से यह बात स्पष्ट हो जायगी--'जो कुछ हम देखते हैं वह 
हमारी वास्तविक परिस्थितियों से बहुत दूर है। पर क्या बात 
है कि हम उससे प्रभावित होते हैं ? बात वही है जो एक चित्र 


के देखने पर होती है। नाटक भी एक ग्रकार का चित्र ही है। 


वह ठीक चित्रकल्ला के नियमों का पालन करता है। चित्र छोटे से 


-छोटे आकार में बड़े से बड़ा बोध करा सकता है। प्रत्येक रेखां से 


एक अनोखी व्यंजना हो जाती है। वही कज्ञा का सत्य है। 


'यही काव्य का भी सत्य है ।” यहाँ नाटक की चित्र से तुलना कर 


लेखक ने अपने विवेचन को स्पष्ट कर दिया है । 
थाड़ी भी यत्रतत्र बिखरी हुईं उपमाओं को छोड़कर बाबू 


साहब की शैली में कद्दीं भी कोई रसात्मकता नहीं सिल्लेगी । 


“बह ज्ञान, तक एवं विवेचन प्रधान है | उसका रूप प्रज्ञात्मक है । 
उससें कहद्दीं भी हमारे रागों, मनोविकारों या भाषों को उदीप्त 


'करने की चेष्टा नहीं की गई हे। वास्तव में शुद्ध तकपूर्ण शेत्नी 
के बीच लेखक यदि ऐसा प्रयास्र भी करता है तो दो दृष्टियों से । 


कभी-कभी किसी विषय को तकपूर्ण रीति से न समझा सकने के 
कारण और कभी-कभी विचारों की गम्भीरता से पाठक को | 


“विश्राम देने के लिए । परन्तु बाबू साहब ने दोनों में से किस्री 
' भी उद्देश्य के लिये इन साधनों का उपयोग नहीं किया हे । 


इनकी रचनाओं में उद्‌ -फारसी शब्दों का श्रयोग बहुत दी 
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थाड़ा हुआ हे ।जो शब्द काम में लिये भी गये हैं वे बहुत ही' 
चलते हैं। इन्होंने उदू फारसी शब्दों को उनके मूल उद्चार णः 


के अनुरूप न लिखकर उसी रूप में लिखा हे जिस रूप में वे 


साधारणतया लिखे जाते हैँ । इस सम्बन्ध में इनका सिद्धान्त 


था कि विदेशी शब्दों का प्रयोग इस प्रकार करना चाहिये कि वे 


भआाषा में खप जाय और उसकी प्रकृति से एकाकार दो जाय । 
उन्होंने लिखा है-- 

“जब हम विदेशी भाषाओं के साथ-साथ विदेशी शब्दों को 
गअहण करें तो उन्हें ऐ था बना लें कि उनमें से विदेशीग्न निकल 


जाय ओर वे हमारे अपने होकर, हमारे ठयाकरण के नियमों: 


से अनुशासित हों। जब तक उनके पूब उच्चारण को जीविंत 
रखकर, हम उनके पू्वो रूप, रंग, आकार, प्रकार को स्थायी 


बनाये रहेंगे, तब तक वे हमारे अपने न दोंगे ओर हमें उनको 


र्वीकार करने में सदा! खटक तथा अड्चन रहेगी .” कहने की' 


आवश्यकता नहीं कि उन्होंने अपने इस सिद्धान्त का सबेत्र 


पालन किया है । बाबू साहब के लेखों ओर अन्धें में मुद्दावरों का 
प्रयोग भी नहीं हुआ है | यह पहले दी बताया जा चुका है कि 

होने शुद्ध शासत्नीय विषयों पर लिखा है। साहित्य के द्वारा 
मनोरंजन करना इनका उद्देश्य नहीं रहा हे। उनकी रचनाएँ 
सामान्य पाठकों के लिये नहीं है | अतः भाषा के अलंकरण से 
सवथा दूर यह महान लेखक भाषा सम्बन्धी किसी भी वितण्डा- 
वाद में नहीं पड़ा है | उसे हिन्दी की व्यंजक शक्ति से खिलवाड़ 


करने की कभी भी इच्छा नहीं रही है । उनका साहित्य एक साध # 


साहित्य है। अतः हल्कापन या छिछ्कोरापन उनके लेखों से कहीं. 


भी नहीं टपकता | साहित्य उनके लिये ज्ञान-योग है । 








रामचन्द्र शुक्ु 


हिन्दी के काठय समीक्षकों तथा साहित्य के इतिहास लेखकों 

में आचाय रामचन्द्र शुक्कत का नाम सवापरि है। शुक्नजी के 
पहले आलोचना अपने शेशवकाल में थी। उध्त आलोचना में 
छुतो रीतिकाज् की काव्य सम्बन्धी मान्यताओं, अलंकार, 
गुण, दोष आदि दिखाये जाते थे अथवा कुछ बाहरी बातों की 
विवेचना की जाती है।कवि की अन्‍्तप्रवृत्तियों की व्याख्या 
जिससे उसके काव्य का सच्चा स्वरूप समझ में आ सके, 
हिन्दी में थी ही नहीं। विश्वविद्यालयों की ऊँची कक्षाओं मेँ 
हिन्दी के अध्ययन और अध्यापन का विधान हो जाने पर तो 
यह कमी और सी खटकने लगी। पंडित रामचन्द्र शुक्ष के द्वारा 
ही यह कार्य संपादित हुआ | सुर, तुलली और जायसी पर 
उनकी लिखी पुस्तकाकार समीक्षाएँ हिन्दी के गोरब की वस्तु 
हैं। उन्हीं के मार्गद्शेन द्वारा हिन्दी में पुस्तकाकार समीक्षाएँ 
लिखने की प्रथा चल निकली ओर इस दिशा में अच्छा 


काये हुआ 


इसी प्रकार हिन्दी साहित्य के इतिहास का भी पहले पहल 


शुक्कजी द्वारा ही प्रणयन हुआ । सात सौ आठ सो वर्षो की 


विशाल वथा अव्यवास्थत सामग्री का प्रहल्ञे पहल उन्होंने 


ही क्रम वद्ध निरुषणण और विवेचन किया। उन्होंने हिन्दी 
साहित्य के इतिहास का काल विभाग किया ओर प्रत्येक काल 
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की विशेषताएँ निरूपित कीं। इस प्रकार उन्होंने हिन्दी के 
कवियों के अध्ययन का मार्ग निकाला और साहित्य के विद्या 


ईथेथों के सम्मुख वह आधार प्रस्तुत किया जिसकी सहायता 


से किसी युग विशेष में पड़ने वाले कवियों के श्रध्ययन का एक 
सबसम्मत सार्ग निकला । । 
इसके साथ ही साथ उन्होंने ही रस सम्प्रदाय की हिन्दी 
पहले पहल प्रतिष्ठा की | काव्य में चमत्कारवाद को प्रधान 
बनाने वालों का निराकरण किया तथा काठय के रूपस्पष्टी- 


करण द्वारा कुछ ऐसी मान्यताएँ स्थापित कीं जिनके आधार 


रे सत्काव्य का स्वरूप परखा जा सके। अपने इस काउ्य- 
विवेचन में शुक्त जी ने सबसे महत्वपूर्ण कार्य यह किया कि 
उन्होंने प्राचीन काव्य-सिद्धान्तों की व्याख्या नवीन से नवीन 
पाशचात्य काव्य«सिद्धान्तों की समकक्षता में की जिसके कारण 
सभी ज्षेत्रों में उनकी अगाढ़ विद्धत्ता के प्रति श्रद्धा बढ़ी । 
आलोचना ओर साहित्य के इतिहास के साथ ही साथ 
शुक्क जी ने बहुत से गम्भीर मनोवैज्ञानिक निबन्ध भी लिखे । 
लज्जा, श्रद्धा, क्रोध, उत्साह आदि पर उनके निबन्ध बहुत ही 
असिद्ध हैं ।इन निबन्धों के लिखने में भी शुक्त जी. का उद्दे श्य 
यही था कि साहित्य में तथा साहित्य की आलोचना में व्यापक 
रूप से व्यवह्वत इन शब्दों का रूप स्पष्ट हो ज्ञाय | इन निबन्धों 
को देखते ही यह स्पष्ट हो जाता है कि कठिन विषयों के होते 
हुए भी गम्भीर चिन्तन और मनन के कारण, उनका रूप कितना 
स्पष्ट हो गया है। यथा प्रेम और श्रद्धा” में अंतर यह है कि 
प्रेम प्रिय के स्वाधीन कार्यो पर उतना निर्भर नहीं--कभी कभी 
किसी का रूप मात्र, जिसमें उसका कुछ भी हाथ नहीं, उसके 
प्रति प्रेम उत्पन्न होने का कारण होता है । पर श्रद्धा ऐसी नहीं 
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है। किसी की सुन्दर आँख या नाक देखकर उसके प्रति श्रद्धा 
उत्पन्न नहीं होगी, प्रीति उत्पन्न हो सकती है। प्रेम के लिए 
इतना ही बस है कि कोई मनुष्य हमें अच्छा लगे, पर श्रद्धा 
के लिए आवश्यक यह है कि कोई मनुष्य किसी बात में बढ़ा 
हुआ होने के कारण हमारे सम्मान का पात्र हो ।” 

ऊपर की पंक्तियों के अनुशीलन से प्रेम और अ्रद्धा का 
भेद स्पष्ट हो जाता है। 

जिस प्रकार एक योगी सब ओर से ध्यान मोड़कर आत्म- 
चिन्तन में लीन हो जाता है, ठीक इस्री प्रकार शुक्त जी भी किसी 
विषय का चिन्तन करते समय आत्मस्थ हो जाते हैं। इस 
अवस्था में वे विषय में इतने गहरे उतर जाते हैं कि उन्हें 
यह ध्यान ही नहीं रहता कि वे किस प्रकार के पाठक के 
लिए लिख रहे हैं। श्यामसुन्दरदास जी की शैज्ञी से यदि 
उनका अध्यापकत्व झलकता है तो शुक्ल जी की शैज्नी से 
उनका आचायत्व । 


यही कारण है कि उनमें कहीं भी विस्तार-अशियता या 
व्याख्यात्मकता नहीं मिल्नती | उन्‍हें जो कुछ कहना है उसे 
थोड़े-से-थोड़े शब्दों में कह देना ही उनका प्रधान उद्देश्य रहता 


 है। अतः जिस प्रकार अंग्रेजी लेखक एमरसन के लेखों में 
एक एक वाक्य इतना अथे गर्भित होता है कि उस पर स्वतन्त्र 


रूप से एक एक निबन्ध लिखा जा सके, यही दशा शुक्ल जी 
द्वारा लिखित बहुत से वाक्यों की है। यथा-- 
. 'धवबैर क्रोष का आचार या मुरुब्या हे! 
अरद्धा महत्व की आनन्द पूर्ण स्वीकृति हे! 
कद्दने की आवश्यकता नहीं इस प्रकार के सूत्र वाक्य उनकी 











रचनाओं सें सत्र बिखरे पड़े हैं। शुक्त जी के व्यक्तित्व की 
गम्भीरता इन लेखों और सूत्रों में सर्वत्र ही मलकती है । 
इस भ्रकार के गूढ़ मनोवैज्ञानिक और साहित्यिक विषयों 


पर लिखने की परंपराया प्रथा हिन्दी में पहले न होने से, 
उन पर लिखते समय शुक्ल जी को श व्वावली का भी निर्माण 


ऊना पड़ा।इस सम्बन्ध सें उन्होंने इसी रीति को अपनाया 


कि जहाँ तक उन्‍हें प्राचीन ओर हिन्दी या संस्कृत सादित्य से 
_>नह्वत शब्द सिल्ले, वहाँ तक तो उन्होंने उन्हें अपनाया और 


हिन्दी की व्यंजना शक्ति को बढ़ाने में भी शुक्ष जी ने 
स्तुत्य कार्य किया। उनकी व्यंजना के कुछ उदाहरण देखने से 
ही यह बात स्पष्ट हो सकती है।इस नयी व्यंजना पद्धति में 
कहीं-कहीं अग्रेजी की भी छाया है, पर वह हिन्दी के अनेक 
आलोचकों और गम्भीर विषयों के लेखकों द्वारा अनुकृत हुई। 
अथा-- इन बातों का कुछ अर्थ तब हो सकता था जब काव्य 


अतः ज्ञान के साथ त्गकर ही जब हमारा हृदय परिचा- 
लित होगा तभी काव्य को नई नई मार्मिक अर्थ भूमियों की 
ओर वह बढ़ेगा?” क्‍ क्‍ 

शुक्र जी ने जिन विषयों पर लिखा वे कठिन ओर शास्त्रीय 
. & | अतः उनकी भाषा में स्वभावतया संस्कृत की शब्दावली 
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अधिक व्यवहत हुई है। परन्तु संस्कृत शब्दों के व्यवहार में 
भी शुक्त जी का एक सिद्धान्त था। जहाँ तक सीधे सादे शब्द 
मिलते थे, वे उन्हीं का प्रयोग करते थे। स्थिरता, सुन्दरता, 


सदुता आदि उन्हें स्थैयें, सौन्दर्य तथा सादव से अधिक प्रिय 


थे। इसी प्रकार तद्भव शब्दों का प्रयोग भी उन्होंने बिना किसी 
संकोच के किया है ओर यह सिद्ध कर दिया है कि हमारे 
बहुत से बोलचाल के शब्द भी शास्त्रीय व्याख्या में बराबर 
व्यवह्मत हो सकते हैं । उन्हें हिन्दी की प्रकति और शक्ति का 
पूरा पूरा ज्ञान था।... 

शुक्तजी ने उदू शब्दों का भी प्रयोग किया है परन्तु कम 
ओर किसी विशेष उद्देश्य से | अपने लेखों में गम्भीर चिन्तन 
से कुछ विराम लेने और मनोविनोद के लिए अथवा हल्का 


सा कटाक्ष या व्यंग्य करने के लिए | कुछ उदाहरणों से उनकी 
यह मनोवृत्ति स्पष्ट हो जायगी | यथा--“एक और बात जरा . 
खटकती है। वह है उनकी भाषा के साथ सजाक। कुछ दिन 
पीछे इन्हें उदू' लिखने का शौक हुआ | उदू भी ऐसी बेखी - 


नहीं, उदु ए-मुअल्ला। इसी शौक के कुछ आगे पीछे उन्होंने 
राजा शिवप्रसाद का जीवन-चरित्र लिखा'..-तथा 'खिरियत 


यह हुईं कि अपने सब उपन्यासों को आपने यह सेंगनी का 


ल़िबास नहीं पहनाया ” 
शब्दों के प्रयोग में भी वे इतने सावधान थे कि सदा दी 


उपयुक्त स्थान पर उपयुक्त शब्द रखते थे। उनकी शैली पर 


उनके व्यक्तित्व की अद्भुत छाप थी। यही कारण है कि यदि 


उनके किसी भी लेख से कुछ पंक्तियाँ उठाकर अलग रख दी जायें, 
तो वे पुकार कर कद्द उठेंगी कि हम शुक्तजी की लिखी हैं । 
_ शुक्लजी जैसे लेखक को पाकर हिन्दी गौरवान्वित हुईं । 




















वियोगी हरि 
हिन्दी के वतंमान लेखकों में अपनी विशिष्टि सेवाओं और 


विशिष्ट शैज्ञी के कारण श्री वियोगी हरि बहुत प्रसिद्ध हैं। पर 


राजनीतिक और सामाजिक कार्यो में बहुत व्यस्त रहने के कारण 
वे अधिक साहित्यिक कार्य नहीं कर पाए हैं। फिर भी यह 
निस्सन्देह रूप से कहा जा सकता है कि आज जीवन में 
न्जभूमि ओर बत्रजकाव्य की मधुरिमा बनाए रखने में उनकी 
लेखनी ने बड़ा योग दिया है। उनके सम्बन्ध में आचाय शुक्ष 


का यह कथन सवंथा सत्य हे--“श्री वियोगी हरि ब्रज॒भूमि 


त्रजभाषा और ब्रजपति के अनन्य उपासक हैं। ऐसे प्रेमी रसिक 
जीव इस रुखे जमाने में कम दिखाई पड़ते हैं |, इन्होंने अधिकतर 
पुराने ऋष्णभक्त कवियों की पद्धति पर बहुत से रखसीले तथा 
भक्ति.भाव पूर्ण पदों की रचना की है जिन्हें सुनकर आजकल 
के रसिक भक्त भी 'बलिहारी हैं !! बिना कद्दे नहीं रह सकते ।” 


वियोगी दरि जी प्रधान रूप से कवि ही हैं और वह भी 
ज्जभाषा के | इन्हें त्रजभाषा के सुन्दर काव्य की जितनी परख 
है उतनी द्वी शक्ति स्वयं त्रज़्भाषा में रचनाएँ करने की भी। 
इनके संग्रद्ित या संपादित अन्थ “त्रजमाधुरी खार'. से आज के 


खड़ी बोली प्रधान युग में भी त्रजभाषा की अच्छी चर्चा हुई है। 


इनकी बत्रज़माषा की कष्णु प्रेम परक कविताएं 'श्रेमशतक', 'प्रेस- 


. पथिक', 'प्रेमांजन्नि में संग्रहित हैं । 


| 

।. 

| 

। 

0 क 
! 

! 














( ८४ ) 

त्रजभाषा के कवि होने के साथ-ही-साथ इन्हें देश काल का 

भी पूरा परिचय है। ब्जभाषा को भक्ति और प्रेम के अतिरिक्त | 

विषयों की ओर लगाने का जो प्रयास स्वर्गीय सत्यनारायण | 

कविरल्न द्वारा किया गया था, उस काय को इन्होंने भी अपने 

प्रसिद्ध अन्थ वीर सतसई' में आगे बढ़ाया है.। इसमें उनकी 

कल्पना अनेक अर्थ-भूमियों की ओर दौड़ती दिखाई पड़ती है। | 

. 'सतसई! होने के कारण अनेक स्थात्नों पर उन्होंने बिहारी के. 

बाग्वेचित्य को भी अपनाया है। साथ ही साथ लोकमंगल 

की ओर भी उनकी दृष्टि गई है |. 

उन्होंने नाटक लिखने का भी कुछ प्रयास किया था, पर. 

उसमें सफल्लता प्राप्त न होने से तथा अपनी प्रकृत अ्रतिभा का. 
] झुकाव उस ओर न पाने से उन्होंने साहित्य की इस विद्या को 

|... कोड दिवा। रे 

द गयय के क्षेत्र में वियोगी हरि जी के दो रूप हैं। प्रथम रूप 
हा तो उनका भावात्मक तथा आध्यात्मिक गद्य गीठों के लेखक 
के रूप में हैं तथा दूसरा रूप 'हरिजन” में लिखने वाले का । 
परन्तु इनका दूसरा रूप प्रधान नहीं है। मुख्य रूप से ये पहले 
प्रकार के ही गद्य लेखक हैं । | 2 
भावात्मक गद्य लेखक में पहली अनिवाय-बात यद्द होनी 
चाहिए कि उसमसें सस्ती भावुकता न हो। अर्थात्‌ भाव का कुछ 
आधार भी हो, उसका कुछ विषयगत रूप भी हो। कहने की 
पा . आवश्यकता नहीं कि वियोगीहरि जी के गद्य-गीतों में यह आधार 
७ न तो शिथिल हो पाया है ओर न लुप्त । बह इसी कारण सुआ्राह्म 
। ' है। इसके साथ-ही साथ उस भावात्मकता में लिपटी हुईं एक 
।.... आध्यात्मिकता भी मसिन्षती है। यह आध्यात्मिकता न तो किसी 





( णदड ) 
साम्प्रदायिक घेरे की है और न कहीं दूर से लाई हुईं। जीवन 
के प्रक्रत व्यापारों के बोच जो थोड़ी बहुत आध्यात्मिकता किसी 
भी समझदार या भावुक हृदय को आभाखित होती है, वही 
" इनके गद्य गीतों में उपलब्ध होती है। फिर भी भावुकता को 
|. डद्दीप्त कैरने वाले विषयों के वर्णन में उन्होंने एक मनभोजीपन 
/. की परिचय दिया है। यह मनमौजीपन बहुत कुछ भा रतेन्दु- 
काल के निबन्धकारों के मनमौजीपन से मिलता है । इनके गद्य- 
गीतों के सम्र& 'भावता' और “अन्तर्नाद” नाम से छपे दे 
भाषा की दृष्टि से भी ये किसी विशेष मान्यता में बँघ कर 
चलने वाले जीव नहीं हैं। तरंग में जहाँ जो शब्द आया- फिर 
वह किसी भी भाषा का हो इन्हें लिखने सें कद्ापि संकोच नहीं 
होता । यथा-“और तो और, आप पत्थर होने में अपना 
. अह्ोमाग्य समभते हैं ! यह कहाँ को अकल्मन्दी है ! रसखानि ! 
तुम्हारी ऐसी बे सिर पैर को बातें » यदि कोई पढ़ा-लिखा 
पमकदार सुन ले तो क्‍या कह्दे ? पर तुम्हें उन समभरारों से 
कोई मतलब नहीं।” 
इनकी शैली की एक मुर्य विशेषता यह भी है कि ये अपने 
लिबन्धों के बीच-बीच में बहुत अधिक उद्धरण देते चलते हैं। 
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राय कृष्णदास ० 


हिन्दी के वर्तमान लेखकों में राय कृष्णदास एक प्रतिष्ठित 
स्थान के अधिकारी हैं। इनकी प्रसिद्धि का. आधार इनकी कहा- 
निया, इनका आवात्मक तथा रहस्यात्मकता लिए हुए गद्य गीत 
एवं इनका कलाज्ञान हें। बिना किसी संकोच के यह कहा जा 


सकता है कि हिन्दी में कलाओं की--विशेषरूप से चित्रकला और 


मूर्तिकला की- चर्चा चलाने में इनकी लेखनी ने स्तुत्य योग दिया 
है | इसके साथ-ही-साथ काव्यकला का सामंजस्य अन्य ललित 
कलाओं के साथ बेठाने का जो अ्रयत्न बाबू श्यामसुन्दरदास ने 
अपने अन्थ 'हिन्दी भाषा और साहित्य” में किया था। उसकी 


ं५ाअााथशप्तफाउंतवर असध्च्यअा 


> प्यज की जद जम अल कल ललीाज हट सजी कर 


जगत्‌ ने इन्हें उचित रूप से ही कल्लाविद्‌ की उपाधि दी है। 
कला के ये किस प्रकार के लेखक हैं, यह विषय हमारे प्रकृत 
_ उद्देश्य से दूर है | परन्तु फिर भी इतना समभ लेना चाहिये 
कि अपने कला सम्बन्धी निबन्धों तथा पुस्तकों में उनकी शे 

विश्लेषणात्मक तथा व्याख्यात्मक है। 'अकबरी काल का हिन्दु 


पहनावा:' राम वन गमन का मार्ग! आदि इनके कुछ गयेष- 


णात्मक निबन्ध हैं । 
कला विवेचक ओर समीक्षक के उपरान्त छनकी प्रसिद्धि का 


दूसरा आधार उनका गद्य काव्य हे । वर्तेमान हिन्दी में ग्यय .. 
गीतों के लिखने का चलन विश्वकवि रवीन्द्रनाथ की 'गीतांजलि! 
के प्रभाव से हुआ । अनेक लेखकों ने गद्य-गगीतों की रचना की। 








( ८७ ) 


परन्तु सफलता किसी को भी न मिली | कुछ गीतों में भावुकता 
अधिक थी और कुछ में आध्यात्मिक संकेत अस्पष्ट थे | परन्तु 
राय कृष्णदासजी के गद्य-गीतों में यह बात नहीं है। उनके 
गद्य-गीतों के संग्रह 'साधना', 'प्रवाल' और “छायापथ' हैं। 
उनके एक गद्य-गीत ठुम तो मेरे पास हो! से यद्द बात स्पष्ट 
दो जायगी कि सीधे सादे वर्णनों के बीच उन्होंने कितने स्पष्ट 
आध्यात्मिक संकेत दिये हैं-.. 

“मैं कुटी बंद करके आसन पर सगवे बैठा था। उस कुटी 
को में विश्व समझता था और अपने को उसका महाराज ! 
अपने मद में में चूर था । क्‍ 

न जाने केसे तुम भीतर आगए । मंत्र-मुग्ध की भाँति आसन 
का एक कोना मेंने तुम्हारे लिये छोड़ दिया। तुम बैठ गये। मैं 
धीरे-धीरे खिसकने लगा | उस पर तुम्हारा अधिकार बढ़ने 
लगा। में भूमि पर आ गया । तुम आसन पर पूर्णतः आसीन 
हो गये । द हा 

में निर्निमेष नयनों से, अवाक्‌ होकर, तुम्हारी सुन्दरता 
निरखने लगा। मुझे उसमें अतिक्षण नवीनता मिलने लगी। 
इधर मेरे हाथ तुम्हारे पाँव पल्नोटने लगे । 

अकरमात्‌ प्रचंड पवन चलता है। कुटी हिलने लगती है” 
घन घोर घटा घिर कर बरखने लगती है। विद्युत्पात होने लगता 


है। प्रलय काल उपस्थित होता है। पर मैं अशांत, विचलित 


या भीत नहीं द्वोता | क्योंकि तुम तो मेरे पास हो” इस गीत के 
अध्ययन से पता लग जायगा कि इनके गीतों में आध्यात्मिक 
अथ कितने सरल ओर स्पष्ट होते हैं। क्‍ ३ द 

आध्यात्मिकता का संकेत करने के लिए अनेक गद्य-गीतों 


हे 


में श्लेष का श्रयोग भी बड़ी प्रचुरता से हुआ है। 








( छर८ ) 


गद्य-गीतों के अतिरिक्त इन्होंने कुछ कहानियाँ भी बड़ी 
सुन्दर लिखी हैं । इनकी कहानियों के संग्रह अनाख्या', 'सुधांशु' 
तथा आँखों की आह' हैं| कहानियाँ अधिकतर भावात्मक एवं 
घटना प्रधान हैं | भावात्मक कहानियों में घटना-चक्र प्रायः नहीं 
के बराबर होता है | उनमें भावपूर्ण बस्तु-बर्णन ही प्रधान रहता 
है। घटना-प्रधान कहानियों में लेखक यथातथ्यवादी रहता हे । 
इनकी कटद्दानिया राजनीतिक या सामाजिक समस्याओं को 
लेकर कम लिखी गई हैं। अधिकांश कहानियों में गृहस्थ-जीवन 
के मधुर चित्र अंकित किए गए हैं। अतः उन कद्दानियों से 
सनोरंजन अधिक होता है और हमारे मन पर अनेक सुखद 
चित्र अंकित हो जाते हैं । 


रथा्रसपााकाक्ररपकंगपाधयापाशासरबीकपिकाउयाबरंधबजपएचाएताउल लेक पइजउालप बाकी किवआ 


'लदबापचचकरपलातरा ताकि तल 


न कमर अली तन अल 
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हु हे फिर भी राय कृष्णदास जी के गद्य-गीतों तथा कहानियों 
| । में थेड़ी बहुत काव्यात्मकता, अलंकरण और भावुकता सवोत्र 





| दिखाई हि पड़ती हैं। किसी सामान्य बात को भी वें इस ढंग से. 
| * कहते हैं कि उसमें कुछ विशेषता उत्यन्न हो जाती है । 


कुछ उदाहरणों से यह बात स्पष्ट हो जायगी | 


के “सें रहरह कर यही बिलखता था कि जगन्नाथ के रहते भी 
में अनाथे कैसे रहता हूँ...” 


संध्या का वर्णन देखिए--“अ्रकरृति ने आकाश पर कुंकुमा 
चलाया था वह उसके माल पर शुलाल फेलाकर जाने कहाँ... 
अदृश्य हो गया ओर अब वह प्रकृति उस पर चारों ओर बुक्का 


छींट रही हे [7 क्‍ 
._ राय कृष्णदाप्त जी की शैज्ञी की एक बड़ी विशेषता है छोदे 
छोटे वाक्यों का लिखना । कुछ लेखक भाव की तंरग में बिना कुछ. 
सोचे लिखते चलते हैं जिससे शैलो में दुरूहता आ जाती है ओर 
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क्‍ ( ८६ ) 
अथ स्पष्ट नहीं होते । दूसरे शब्दों में हम कह सकते हैं कि शेज्ञी 
की अत्यन्त-भावुकता से विचारात्मकता दूब सी जाती है | परन्तु 


/: इनकी शैज्ञी इससे स्बेथा अछूती है | यथा “यदि दूसरे ने ऐसा 
 अश्ताव किया द्वोता तो भेरे क्षोम का ठिकाना न रहता | अपने 
शौक की चीज बेची? कैसी उल्टी बात है। पर न जाने क्‍यों. 


उस भ्रस्ताव को मेंने आदेश की भाँति अवाक्‌ होकर शिरोधाये 
किया ।” द 
/यदृध्ण-दास ने अधिकतर संस्कृत प्रधान शब्दावली को 
हो अपनाय! है जो उनकी रुचि ओर संस्कार का फत्न है। 
ज वह शब्दावल्ली कठिन और दुरूह नहीं है। समस्त पदा- 
वल्ली का तो इन्होंने कहीं भो आश्रय नहों लिया है । कहीं कहीं 
ठेठ स्थानीय शब्दों का भी अयोग किया है बगरना, बुका, 
छींटना, आदि शब्द भी इनके लेखों में मुक्त रूप से व्यवह्ृनत हुये 
हैँ । उदू शब्दों का श्रयोग भी मित्रता है, पर कम | 


न 0 उब2« हि 
१ 0णाणणणाणआ ० मनन मनन नमन नि लय, दि थ 
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माखनलाल 


हिन्दी के गद्य लेखकों में श्री माखनलाल चतुवंदी का नाम 
आदर ओर श्रद्धा से लिया जाता है। स्कूलों और कालिजों में 
पढ़ाए जाने वाले गद्य-संग्रहों में उनका कोई लेख अवश्य सम्मि- 
लित किया जाता है। वे मध्य भारत के प्रमुख साहित्यकार 
समझे जाते हैं। अतः स्वभावतः ही यह जिज्ञासा होती है कि 
उनके गद्य-लेखक-स्वरूप को समझा जाय और उनकी शैली का 
विश्लेषण किया जाय | द द 


माखनलाल, जी प्रमुखरूप से राष्ट्रीय कार्यकर्ता हैं। देश की. 


सक्रिय राजनीति में उन्होंने प्रमुख भाग लिया है और गाँधी ज़ी 


के सत्याग्रह आन्दोलनों में वे मध्य भारत के मुख्य सेनानी रहे... 


हैं| मध्य भारत के सार्वजनिक जीवन को उन्होंने एक नई चेवना 
ओर प्राण दिए हैं | उन्होंने सैकड़ों व्याख्यान मंचों से अनेकानेक 
विषयों पर व्याख्यान दिए हैं तथा अपने प्रसिद्ध पत्र, 'कर्मवीर! 
के द्वारा सभी प्रकार की राष्ट्र के लिए लाभदायक योजनाओं 
. में योग दिया है। परन्तु इतना सब कुछ होने पर भी जब 
हम यह जानना चाहते हैं कि उन्होंने गद्य के कौन से स्थायी 
ग्रन्थ हमें दिए हैं तो हमारे सामने एक बड़ा सा प्रश्न चिन्ह खड़ा 
हो जाता हे। क्‍ 
यह सम्भव हे कि सक्रिय राजनीति में भाग लेते रहने 
. के कारण किन्ही ग्रन्थें को प्रस्तुत करने का उन्हें समय ही न 
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मिला हो । यह भो हो सकता है कि किसी संकोच के कारण 


जनक गद्य अप्रकाशित ही पड़ा हो। फिर भी साहित्य के 
विद्यार्थी को उनकी सेवाओं का मूल्य-निधारण करने में कुछ 


कठिनाई अवश्य होती है। पंडित रामचन्द्र शुक्त ने अपने 
'हिन्दी साहित्य के इतिहास' भें माखनलातल जी का उल्लेख केवल" 
ऊाव्यकार के रूप में ही किया है। फिर भी, इतना तो निस्सन्देह 


रूप से कहा जा सकता है कि वे किली सीमा तक श्री राय कृष्ण - 
दास और श्री विय्ोगी हरि की ही श्रेणी में हैं। 


शैज्ञीकार की दृष्टि से माखनलाल जी का महत्व क्‍ अवश्य 
है। अपने साहित्यिक निबन्धों में बे मुख्य रूप से भावात्मक 
शैल्ली के लेखकों में हैं। उनके लेख 'साहित्य देवता' में उनके 


इस भावात्मक गद्य का स्वरूप देखने को मित्रता है। साहित्य 


आदि ऐसे विषय हैं जो शुद्ध ज्ञान की कोटि में आते हैं। उनका 


विवेचन बहुत कुछ तकयुक्त और बुद्धिसंगत ढंग पर होना 


वांुनीय होता है। भावना के क्षेत्र में लाकर उसका स्वरूप 
नग्न करना अधिक बुद्धित्राह्म नहीं होता । इस प्रकार उसके 


५ ८ रूप पर कहीं-कहीं अस्पष्टता की काली छाया 'पड़ती 
दिखाई देवी है। माखनलाल जी भी इस दोष से सर्वथा मुक्त. 
नहीं हैँं। यथा--“विचारों के उत्थान और पतन तथा सीधे और 
टेढ्रेपन को मार्ग दशेक बना, तुम्हीं न, कपास के तंतुओं से भी 


भीने तार खींच कर आचार ही की तरह, विचार के जगत में क्‍ 


पांचाली की ल्ञाज बचाने आए ही । 


. +रन्घु यह स्पष्टता सभी जगह नहीं है। कहीं-ऋहीं अपनी 
भाजुकतापूर्ण शैली में लेखक ने साहित्य-देववा से सुबोध और 


बुद्धिगम्य स्वरूप भी दिए हैं। यथा--“व्यास्र का कृष्ण, और 
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बाल्कीकि का राम, किसके पंखों पर चढ़ कर, हजारों वर्षा की 
छाती छेशते हुए, आज लोगों के हृदयों पर विराज रहे हैं ? वे. 


चाहे कागज के बने हों, चाहे भोज पत्रों के वे पंख तो तुम्हारे 
ही थे।” 


साथ ही साथ उनकी शैज्ली में एक सांकेतिकता भी मिल्ञती 
. है, परन्तु वे संकेत कहीं भी अस्पष्ट या दुरूह नहीं है। यथा-- 


“तुम अनन्त जाग्रत आत्माओं के ऊंचे पर गहरे स्वप्न जो 
हो (***“* “तुम, कल्पनाओं के मंदिर में, बिजली की व्यापक 
चकाचोंघ जो हो ! मानव-सुख के फूलों के, ओर लड़ाके सिपाही 
के रक्त-विन्दुओं के सम्रह ।” 


.. ऊपर यह बताया जा चुका है कि माखनलाल जी एक प्रसिद्ध . 
भावुक व्याख्यानदाता हैं । अतः एक व्याख्यानदाता के भाषण 
में जो प्रवाह ओर विषय की अनेक प्रकार की विवृतक्ति और 
स्वरूप कथन मिलते हैं, वे इनके लेखों में बराबर पाए जाते हैं । 
कभी-कभी तो ऐसा प्रतीत होता है कि लेखक बेठ कर संयत भाव 


से कोई निबन्ध नहीं लिख रहा है अपितु एक भाषण दे रहा 


_ है। यथा--“नगाधिराजों के मस्तक पर से उतरने वाल्ली निम्न- 
गाओं की मस्ती मरी दोड़ में, ओर उससे निकलने वाली लहरों 


की कुरबाती से हरियाली क्लेने वाली भूमि में, ल्जीली प्रथ्वी से 
लिपटे तरल नीलाम्बर महासागरों में, और उन्तकी लहरों को 


चीर कर गरीबों के रक्त से कीचड़ सान, साम्राज्यों का निर्माण 


करने के लिए दोड़ने वाले जहाजों के मुंडों में, तुम्द्दीं लिखे 
दीखते दो |” 
अपनी इन शेज्ञीगत विशेषताओं के कारण माखनल्ाल जी 


हिन्दी में एक प्रतिष्ठित स्थान के अधिकारी हैं । 




















जैनेन्द्रकुमार_ 

. जैनेन्द्र कुमार हिन्दी के क्रान्तिकारी लेखक हैं। रूढ़ियों पर 
उन्दने कठिन प्रहार किये हैं । किसी सरल, स्वच्छ, आकषेक. 
जीवन की खोज में बह निर त्‌ः हे | किन्तु शायद उन्हें इस अधि- ह 
यारे में अपना पथ स्पष्ट नहीं सूकता । उन्होंने स्वयं एक स्थान 
पर लिखा है, “मन में एक गाँठ सी पड़ जाती थी। वह न खुलती' 
थी, न घुलती थी। बल्कि, कुछ करो, वह ओर उल्लकती और 
कसती ही जाती थी। जी होता था, कुछ होना चाहिये, कुछ. 
करना चाहिये। कहीं कुछ गड़बड़ है| कहीं क्‍यों, सब गड़बड़ 
ही गड़बड़ है । सृष्टि गलत है, समाज गत्नत है, जीवन ही हमारा 
गलत है। सारा चक्कर यह ऊटपटांग है । इसमें तक नहीं है, 
संगति नहीं है, कुछ नहीं है। इससे जरूर कुछ होना होगा, 


जरूर कुछ करना होगा | पर क्या-आ ? वह क्या है जो भवि- 


. तव्य है और जो कर्तव्य हे!” 


. जैनेन्द्र के इन शब्दों से हमें उनके व्यक्तित्व का भी कुछ, 
आभास हो जाता है तथा उनके उस साहित्य का भी जो उनके 
समस्त साहित्य में अन्तर्हिंत है। जैनेन्द्र के उपन्यास्रों में एक. 
कल्लाकार की आंशिक तटस्थता है। पर वह इसी सीमा तक कि. 


अपने उपन्यासों और कहानियों में वे पात्रों को मुक्त रूप से 
बोलने देते हैं, सब कुछ स्वयं ही नहीं कहते, परन्तु फिर भी! 
जेनेन्द्र के प्रत्येक पान्न के पीछे उनका सबत्न व्यक्तित्व छिपा है; 
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कह 3 


उन्होंने स्वयं लिखा है--“वाठक पुस्तक में मुझे मुश्किल से 
पायेगा यह नहीं कि में उसके प्रत्येक शब्द में नहीं हूँ । लेकिन 
पुस्तक के जिन पात्रों के माध्यम से में पाठकों को प्राप्त होता हूँ, 


प्रत्येक स्थान पर पात्रों के अनुरूप मेरा रूप विकत हो जाता हे । 
उन्हें सामने करके में ओट में हो जाता हूँ | जेसे सृष्टि इेश्वर 


को छिपाये है, वैसे भें भी अपने इन पात्रों के पीछे छिपा 


हुआ हू ।/ 


गद्य लेखक के रूप में जेनेन्द्र की एक क्‍ बड़ी विशेषता उनके 
विचारों की मोलिकता है । समाज की परम्परागत मान्यताओं 


पर उन्होंने इतने कठिन ग्रह्यर किये हैं कि सामान्य पाठक तिल- 


मिला उठता हे । जेनेन्द्र के लिए विश्वास ओर श्रद्धा का जीवन 
में कोई स्थान नहीं हे । वे हिन्दी में सम्पूर्णतः बुद्धिवादी लेखक. 
हैं। तक के आधार पर जो आह नहीं हे, उसे मानने के लिये | 
वे कदापि तैयार नहीं हैं। अत: उनकी कहानियाँ और उपन्यासों 
में जो गद्य मिलता है उसमें न किसी प्रकार की भावुकता है ओर. 
न काव्यात्मकता । शैल्षी में कहीं भी किसी प्रकार के श्र॒ल्ंकरण 


"का प्रयास नहीं हे। बहुत द्वी ठोस बुद्धिवादी होने के कारण 
उनकी भाषा पर भी इसका बहुत अधिक प्रभाव पढ़ा है | 


साहित्य के विद्यार्थी यह बराबर अनुभव करते हैं कि 


जेनेन्द्र का यह अनोखा ओर कुछ कुछ अहंमनन्‍्यतापूर्ण व्यक्तित्व 


उनकी भाषा में भी झलकता है | यथा “उपन्यास दो एक मेरे 


नाम पर भी हें उनके पात्र टाईप हैं कि व्यक्ति ? किसी आलो 


चक से इस बारे में प्रकाश मिलते तो में क॒तज्ञ होऊ । क्योंकि में 


ठीक तरह जानता नहीं हूँ।वे पात्र गर्भ में केसे आये, किस 
अकार जन्मे ओर जेसे जिये वैसे किन कारणों से जिये, इस 
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विषय में मेरे सन में आस तो है, बोध नहीं है। जनक हैँतो 
क्या, उनका जानकार में नहीं हूँ ।” 

जनेन्द्र गाँधीवादी प्रभाव में बहुत अधिक आये हैं। अत 
दीन ओर दलित समाज के लिये उनके मन में एक कोमल करूणा 
की भावना है। ओर यही कारण हैकि अत्याचार पीड़ितों के 
प्रति सकरुण होते हुये भी वे अत्याचारियों पर किसी प्रकार का 
व्यड्भ या कटाक्ष नहीं करते | 

जनेन्द्र के साहित्य ने हिन्दी में एक महत्वपूर्ण स्थान बना 
लिया हे। उनके कद्दानी संग्रह “बातायन” “एक राव” तथा 

नीलम देश की राज कन्या” बड़े उत्साह से पढ़े जाते हैं। उनके 

उपन्यास “परख” “सुनीता  “त्यागपत्र ” एवं “कल्यानी ने विद्वान 
आलोचकों का ध्यान भी आकर्षित किया है। उनके निबन्धों का 
संग्रह “जड़ की बात' हिन्दी को ए% मानी हुई पुस्तक है । 
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महादेवी 


सुश्री महादेवी वी को पाकर हिन्दी साहित्य धन्य है। 
मीराँ से उनकी तुलना की गई है और दोनों के तुलनात्मक: 
अध्ययन कई विद्वानों के द्वारा कितने ही लेखों में प्रस्तुत किये 


गये हैं| परन्तु मीराँ की इस समकक्षता के अतिरिक्त भी महादेवी 
के साहित्य में अनेक ऐसे गुण ओर विशेषताएँ हैं जो चिरकाल _ 


तक उनकी स्मृति को हिन्दी में जीवित रखेंगे । 
स्वभाव से अत्यन्त संयतत और गम्भीर, अपने व्यक्तित्व 
को समेठे हुईं सी, नारी की सामान्य प्रवृत्तियों से कुछ तटस्थ 


ओर उदासीन, पर एक बड़ा ही सहानुभूतिपूर्ण व्यक्तित्व लिए . 


हुए यह नारी हिन्दी साहित्य में श्रपना एक स्थायी स्थान बना 
चुकी है । अपने साहित्यिक जीवन के आरम्म में उन्होंने आलो- 
चर्कों के कटु प्रहार ओर तिरस्कार सहे, समाज की यत्किचितू 
अवमानना भी मेली, पर समुद्र-तट पर पड़ी चट्टान की भाँति 
: ही इनका व्यक्तित्व और भी धुज्ञा और निखरा। द 
छायावादी काव्य की सष्टि ओर उसके स्वरूप का निरूपण 
करने में महादेवीजी काफी असिद्धि प्राप्त कर चुकी हैं । छायावादी 
या रहस्यवादी काव्य की सृष्टि हिन्दी के और भी कवियों ने 
की । पर उस मार्ग पर आदि से अन्त तक कोई न चल सका। 
प्रसाद “आँसू”! ओर लहर” लिखकर स्वानुभूति निरूपिणी 
कविताओं से विम्ुख द्दोकर वाह्यार्थे-प्रधान 'कमायनी' की रचना 


में प्रवृत्त हुए, पन्‍त ने अपना मार्ग बदला, निराल्ाजी रहस्यवादी 
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से प्रगतिवादी बने, परन्तु' महादेवीजी अपने मांग पर अंचल 
और अडिग हैं। यद्यत्रि बंगाल के दुश्रिक्ष को लेकर उन्होंने 
अपने प्रकृत-पथ से हटकर कुछ कविताएँ लिखीं, परन्तु उनका 
यह मार्ग-त्याग अल्पंकालीन ओर ज्षेशिक था| आज, निरसन्देह 
रूप से यह कहा जा सकता है कि छायायाद या रद्ृश्यवाद के 
क्षेत्र में वे एकाकिनी ही काव्य-साधना कर रही हैं। युग की 
बदलती हुई भावनाओं ओर परिस्थितियों के साथ उनकी कांब्य 
अश्वत्ति का समन्वय चाहे न किया जा सके या उसे करने में 
कुछ कठिनाई हो, फिर भी महादेवीजी में अपने विश्वासों 
की पूरी पूरी दृढता है। यदि काव्य का उद्द श्य ओर कार्य कवि 
के व्यक्तित्व के माध्यम से जगत का चित्रण है तो हमें कवि 
के दृढ़ व्यक्तित् पर आस्था रखनी ही पड़ेगी । कहने की 
आवश्यकता नहीं कि महादेवीजी में व्यक्तित्व की यह दृढ़ता 


ओर सबलता पूरी पूरी है।_ 
: “एक सफल कवियित्री होने के साथ-ही-साथ उनकी यह भी 


विशेषता है कि उन्होंने अपने भावों का पअकह्ाशन न केवल 


लेखनी की सहायता से अपितु तूलिका की सहायता-से भी 
किया हे । अपने भावों को शब्दों के द्वारा साकार करने के साथ- 
ही-साथ उन्होंने चित्रों के द्वारा भी उन्हें साकार ओर शरीर 
किया है | शब्द-चयन में उनकी समता संभवतः हिन्दी का कोई 
भी कवि नहीं कर सकता। 

परन्तु केवल काव्य के क्षेत्र में नहीं अपितु गद्य के क्षेत्र में 
भी मद्दादेवीजी का एक सम्माननीय स्थान हैं। अपने काव्य 
संग्रहों की भूमिकाओं में तथा अपने यद्य-अन्थों अतीत के 
चलवचित्र', स्मृति की रेखाएँ' तथा 'आूंखला की कड़ियाँ” में इन्होंने 
एक श्रेष्ठ गद्य लेखक के रूप में हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में प्रवेश 
ह्वि० ग० लि०--७ 
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किया है | इन काव्य-प्न्थों को प्रम्तावनाएँ तथा गद्य-अन्यों को 
देखने से शैल्लीकार के रूप में मदह्ादेवी जी की तीन स्थितियाँ 


हमें मिलती हैं। अपनी प्रस्तावनाओं में उन्होंने बड़ा ही गम्भीर, 
_विश्लेषणात्मक तथा तक॑ समन्बित गद्य लिखा है। उनका एक 
५... उार््य एक विचार खंड को लिये चलता है जो स्वतः पूण 

| परन्तु अपने गद्य-अन्यों में उन्होंने अधिकतर चित्रात्मक 
शैत्री को अपनाया है।जीवन की सामान्य और साधारण 
वस्तुओं और पदार्थों के चित्रण में यदि सफले रेखाचित्र हिन्दी 
के किसी लेखक ने खींचे हैं, तो वे महादेवीजी ही हैं। उनके 
एक रेखाचित्र का उदाहरण नीचे दिया जाता है--“दूघ से 
सफेद बाल और दूध फेनी सी सफेद दाढ़ीवाला वह मुख ऊुरयों 
के कारण समय का अंकगणित हो रहा था। कभी की सतेज 
आंखें आज्ञ ऐसी लग रही थीं मानों किसी ने चमकीले दर्पण 


पर फूक मार दी हो | एक ज्ण में ही उन्हें धवल पघिर से लेकर 
धूल भरे पैरों तक, कुछ पुरानी काल्ली चप्पल्रों से जलकर पसीने 
ओर मैल की एक बहुत पतली कोर से युक्त खादी को घुल्न ट।पी 
तक देखकर कहा ?” 


इनके गद्य में काव्यात्मकता भी पूरी पूरी रहती है। कहीं- 
कहीं गद्य में भी प्रकृति का वर्णन इस सज-धज से किया गया 
है कि ऐसा ग्रतीत होता है मानों काव्य की ह। कछ पंक्तियों का 
अन्वय करके रख दिया गया हो। यथा--“विरत्त बादलों के 


अन्तराल से उन पर चलाए हुए सूर्य के सोने के शब्द-वेघी बाण 


उनकी उन्मद्‌ गति में ही उलमक कर लक्ष्य अ्रष्ट हो रहे थे 
: परन्तु शै्ञी की इस चित्रात्मकता एवं काव्यात्मकता के साथ 


ही जब दं।नों और दुखियों की दशा देखऋर उनका हृदय भर 
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जाता है तो कहीं-कद्टीं घर्म ओर समाज की नैतिकता के 
ठेकेदारों पर व्यंग्य भी हैं और कहीं कहीं कछ उम्र शब्दों में 


उनकी निनन्‍दा भी | ऐसे स्थानों पर शेज्ञीं व्यंग्यात्मक तथा कल 
ओजमयी हो गई है | समाज में कवि की स्थिति पर एक व्यंग्य 


देखिए---'सें तो कोई डाक्टर या वैद्य नहीं हूँ और संडन. कन- 
छेदन आदि में कवि को बुलाने वाले लोग अभी उंसे गांता- 
वबाचक के समान अन्तिम समग्र 7 बुलाना नहीं सीखे हैं ।” 
इनके व्यंग्य का एक दूसरा सुन्दर उदाहरण भी देने योग्य है 
“जिस लड़के का पुरुषार्थ ऐसी परिश्रमी और सुशीलवधू खरीद॑ 
लाया हे, उसे नाज्नायक मानना घोर अन्याय है ।ख्त्री की प्राप्ति 
ओर सन्‍्तान की सृष्टि ही पुरुष की लियाकत का लक्ष्य है। 


'इस लक्ष्य तक पहुँच जाने वाला पुरुष ओर अधिक योग्यता का 


बोर व्यथ ही क्‍यों ढाता फिरे ।” 

इसी प्रकार जब छिसी अन्याय और अत्याचार से इनका 
हृदय तिलमिला उठता है, तो जो कुछ लिखती हैं उसमें एक 
ओज ओर प्रवाह रहता है| ऐसे स्थानों पर भाषा का अलंकरण 


ओर चित्रात्मकता बिदा हो जाते हैं । यथा--“जो समाज इन्हें, 
चीरता, साहस ओर त्याग भरे माठ्त्व के साथ नहीं स्वीकार 


कर सकता क्‍या वह इनको कायरता और दैन्य भरी मूर्ति को 
ऊँचे सिंहासन पर प्रतिष्ठित कर पजेगा ? युगों से पुरुष ख्रीं 


को उसको शक्ति के लिए नहीं सहन-शक्ति के लिए ही दंड 


देता आ रहा है।! 
महादेवीजी की भाषा--चित्रात्मक और काव्यात्मक गय 


में संस्कृत की ओर बहुत अधिक ऊ्कुक्री हुई है। परन्तु जहाँ उनको 
गद्य सचेष्ट कल्लाकार की क॒ति नहीं है, बहाँ भाषा अपेक्षाकृत 


सरल ओर सुबोध हे | 
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गुलाब राय .. 
हिन्दी की एक दीघेकाल से सेवा करने वालों में वयोवृद्ध 


बाबू गुलाब राय बहुत प्रसिद्ध हें। उन्होंने अनेक विषयों पर 


छोटी-मोटी अनेकों पुस्तकें तथा सेकड़ों लेख लिखे हैं। उनके 


द्वारा रचे हुए साहित्य में एक बड़ा भाग स्थायी ओर कालक्षम 


है। कुछ भाग ऐसा भी है जो केवल परीक्षाथियों को दृष्टि पथ 
में रख कर लिखा गया है और जिसे हम॑ केवल्न समयोपयोगी 
ही कट सकते. हैं | फिर भी इतना तो निसंदेद कहा जा सकता 
है कि किसी न किसी रूप में साहित्य-सेवा ही इनके जीवन का 


लक्ष्य रद्दा है, ओर संभवतः रहेगा। हिन्दी के विद्वान और 


पाठक तथा विद्यार्थी श्री गुलाब राय जी से एक कमंठ साहित्य- 
कार के रूप में परिचित हैं । इनके ग्रन्थ कितने महत्व के होते 
है.तथा साहित्य के अध्ययन-अध्यापन में उनसे कितनी सहायता 
सिलती है, इसका अनुमान इनके ग्रन्थ 'सिद्धान्त और अध्ययन 
पर हिन्दी के प्रसिद्ध विद्वान डॉक्टर धीरेन्द्र वमो की निम्न 
लिखित सम्मति से ही हो सकेगा। वे लिखते हैँ-...' श्री गुलाबं- 


राय कृत सिद्धान्त और अध्ययन” शीर्षक अन्थ का में हवय से 
स्वागत करता हूँ। हिन्दी में काव्य-शाश्ष सम्बन्धी अ्न्थों की 
अत्यन्त आवश्यकता है । प्रस्तुत पुस्तक पूर्ण परिश्रम और 


सावधानी के साथ लिखी गई है। विद्वान लेखक ने इस विषय 
से: सम्बन्ध रखने वाले अनेक जटिल प्रश्नों को अपनी सुबोध 
शैली में सफलता के साथ समभा कर रख दिया है। ँची 
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कक्षाओं के विद्याथियों और अध्यापकों के लिए ग्रन्थ विशेष 


उपयोगी सिद्ध होगा, यों साहित्य के गम्भीर अध्ययन की 


अभिरुचि रखने वाला प्रत्येक पाठक इससे लाभ उठा सकता है ।” 


इसी प्रकार इनकी दूसरी प्रसिद्ध पुस्तक काव्य के रूप” पर 


साहित्य के ममज्ञ विद्वान डॉक्टर अमरनाथ भा ने भी बड़ी 
ही प्रशंसापूणं सम्मति दी है। इस प्रकार यद्द बात स्पष्टतः 
सिद्ध हो जाती है कि गुलाबराय जी साहित्य के माने हुए 
विद्वान हैं । टट 


साहित्य के साथ-ही-साथ ये दर्शनशास्र ओर तकशाश्ष 
के भी माने हुए विद्वान हैं। 'पाश्चात्य दशनों का इतिहास तथा 
(तक शाब्त्र' इनके बड़ी ही उत्तम कोटि के अन्थ हैं। इन अन्यों 
को देखने से द्वी स्पष्ट हो जाता है कि लेखक की मनोवृत्ति 
कितनी गम्मीर हे, उसका अध्ययन कितना विस्तृत है तथा 


जटिल विषयों में भी उसकी कितनी सहज गति है। कहने की. 
आवश्यकता नहीं कि अपने साहित्यिक लेखों ओर पुस्तकों में 
भी लेखक ने सबंत्र इसी गम्भीरता का परिचय्र दिया है। हिन्दी 
... के दाशनिक विषयों के लेखकों में भी गुलाबराय जी का सम्मान- 


नीय स्थान है | 


परन्तु लेखक में इतनी गम्मीरता द्वोति हुए भी उसमें मनां- 
विनोद की काफी मात्रा है । सभवतः परमात्मा ने इन्हें यह मुझ 
गम्भा रता के भार से क्षणिक मुक्ति और विश्राम प्राप्त करने के 
लिए ही दिया हे। 'ठलुआ क्ब' और “अपनी आत्मकथा' में 
इन्होंने अपनी इस बिनोदी वृत्ति का अच्छा परिचय दिया हैं। 
इनके हास्य के सम्बन्ध में एफ स्मरणीय बात यह है कि उससें 


कहीं कठ्भवुता या तीचुणता नहीं हे । कई स्थानों पर तो उत्ेख्क 
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ने हास्य के लिए दूसरों को न चुन कर स्वयं अपने को ही 
चुना है। 

.. शुल्ञाब राय जी हिन्दी के दो युगों के लेखक हैं। द्विवेदी युग 
के आरम्भ में ही उन्होंने लिखना आरम्भ कर दिया था। उस्र 
युग के साहित्यकारों ओर निबन्ध लेखकों में जो शुण अपेक्षित 
जे वे सब इनकी प्रारम्भिक रचनाओं में मिलते हैं। हिन्दी में 
ज़ए नए विषयों -को ल्ञाने की तत्परता, विषय का सरल्न और 
सुबोध निरूपण, हिन्दी की व्यंजना-शक्ति के विस्तार की चेष्टा 
हिन्दी की शब्दावज्ञी को सम्पन्न बनाने का प्रयत्न, व्याकरण 
तथा हिन्दी की प्रकृति का पूरा-पूरा निवोह आदि की ओर इनका 


पूरा-पूरा ध्यान दिखाई पड़ता है । ये हिन्दी की उन्नति में बड़ी. 


तत्परता के साथ योग देते दिखाई पड़ते हैं। 
सन्‌ १६२० के पश्चात्‌ छत्तर:द्विवेदी-युग में जब विश्व- 


विद्यालयों की ऊँची कक्षाओं में हिन्दी का प्रवेश हुआ राष्ट्रीय . 


आन्दोलनों के फलस्वरूप देश में एक नह चेतना आईं. राष्ट्र प्रभ के 
साथ ही-साथ राष्ट्र भाषा का महत्य बढ़ा ओर हिन्दी का उन्नति 
के लिए बड़े-बड़े समारम्भ हुए तो उनमें भा हम इनकी लेख नी 
को योग देते हुए देखते हैं । इस प्रकांर लगभग पिछले ४० वर्ष 
स ये अनवरत रूप से हिन्दी साहित्य की सृष्टि के काय में 
लगे हैं । 

अपनी पुस्तकों से भी बढ़ कर इन्होंने साहित्य सदेश” के 
द्वारा प्रसिद्धि पाई है। आगरे से .प्रतिमास निकलने वाला यह 
साहित्य की आलोचना सम्बन्धी पत्र आज विद्याथियों, विद्वान 
पाठकों ओर आलोचकों के बीच, सव प्रसिद्ध है। दलबन्दी से 
हर रह कर सभी प्रकार की विचार-घांराओं को अश्रय देने बाला 
यहप त्र अपने ढंग का अनूठा दी हे । इस पत्र में यदि एक ओर 
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प्रगतिवादा आलोचनाएँ छपती हें तो दूसरी ओर “कन्ना कल्ला के 
लिए' वाली आलोचनाएं भा सहषे छापी जाती हैं। उसमें खाज 
ओर अन्वेषण सम्बन्धी लेख भी रहते हैं, परन्तु थोड़े । 


गुत्ताचराय जी मूलतः एक अध्यापक की भाँति सुबोध और 
सरल शैज्ञी में लिखते हैं। वाक्य छोटे, विराम चिन्हों का बड़ा 
ही समुचित प्रयोग, हिन्दी की प्रकृति की पूरी-पूरी रक्षा, भाषा 
कुड्ठ संस्कृत की ओर कुकी हुईं परन्तु अनावश्यक कठिनता से 
दूर. आवश्यकता के अनुसार उदू और अंग्रेजी शब्दों का युक्त 
रूप से प्रयोग. यही इनकी शैज्ञी की मुख्य विशेषताएँ हैं । वाक्य 
इतने अथ गणित नहीं हैं कि पाठक को रुक कर बहुत ही मनन 
या चिन्तन करना पड़े । एक उदाहरण से यह बात स्पष्ट हे। 
जायगी | 


“छायावाद और प्रगतिवाद दोनों ही दो भिन्न भिन्न भ्रकार 
की मनावृत्तियों के परिचायक हैं। छायावाद कोमल आओ और अन्त- 
मुखी ब्क्ति का और प्रगतिबाद कठोर और बह्मुखी बृत्ति 
का | प्रगतिवाद में भी राष्ट्रीय भावना है किन्तु उसमें शोषित 
के हे करुणा के साथ-साथ शोषक के प्रति उम्र धृणापूर्ण विद्रोह 
सी हे।?! 


ऊपर का उद्धरण उनकी गम्भीर साहित्यिक शैज्ञी का नमूना 
हे | इनकी चलती और हास्य पूर्ण शैज्ञी का नमूना यह है- 


“ताजा व ताजा, नौ व नौ, गर्मागम प्रतिक्षण की टटकी खबर 
. सुनने के अभ्यस्त नारद मुनि के अवतार-स्वरूप समाचार पत्रों 
के समुत्सुक पाठकों को जब स्रात-समुन्दर पार विज्ञायत की भी 
एक छाक की पुरानी खबरें बासी ओर बेमजा लगती हैं तब 
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उनको आगरे की कई महीने की पुरानी बात सुनाना उनकी 
सुरुचि का अपमान करना दही नहीं है वरन उनको “ब्लेक होल' 


की यातना देना होगा । 
अतः हम देखते हैं कि हिन्दी के किसी भी विद्यार्थी के लिए 


यह परम आवश्यक है कि वह गुलाबराय जी के साहित्य का 
गम्भी रता से अध्ययन करे | 





























हु डाक्टर नगेन्द्र 

हिन्दी के बतेमान आलोचकों में डा० नगेन्‍्द्र का. एक महत्व- 
पूर्ण स्थान है । हिन्दी वतेमान काव्य को समकमने और सममाने 
का उन्होंने अच्छा प्रयत्न किया है. छायावादी काव्य की क्‌टु 
निन्‍्दाओं के पश्चात्‌ जब उसका स्वरूप थाड़ा बहुत सममा जाने 
लगा और उसकी कुछ प्रशंसात्मक आलोचनाएँ निकलने लगीं 
तो हिन्दी के विद्वानों और पाठझ्ों की यह बड़ी प्रबल इच्छा 
थी कि इन छायावबादी कवियों पर कोई ऐसी ठिकाने की पुस्तक 
निकले जिसमें किसी छायावादी ऋवि का कुछ सांगोपांग बिवे- 

चन हो । यद्द काम हिन्दी में डा नगेन्‍्द्र के द्वारा ही हुआ | 
डा० नगेन्‍्द्र स्वयं भी एक बढ़ा ,ही तत्यर और समवेदना- 
शील अनुभूति वाल्ले कबि हैं। अतः एक ओर जहाँ उनके कबि 
हृदय ने दूसरे कबि हृदय को सममने में सहायता दी वहां बुद्धि 
ओर भावना के समुचित मिश्रण और अंप्रेजी आलो चनात्मक 
शैली के परिचय ने उन्हें एक अच्छे आलोचक बनने में 
सहायता दी । क्‍ 
 नगेन्द्र की आल्ोचना-पद्धति में हमें निर्णयात्मक ढ ग द्खिई 
नहीं पड़ता । कवि का विश्लेषण, उनकी मानसिक स्थिति का 
अध्ययन और सहानुभूतिमय ढँग से उसका प्रकाशन ही आल्ो- 
चक नगेन्द्र की विशेषताएँ हैं। उन्होंने काव्य के महत्व को 
नहीं. परम्परागत बाटों से नहीं तोला है | किसी भी काव्य 
में जो कुछ भी सुन्दर है उसी का एक ठिकाने के ढेंग से वर्णन 
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इनकी आलोचनाओं में मिल्लेगा। आलोचक के रूप में नगेन्द्र 
विद्यार्थियों ओर विद्वानों दोनों के ही बीच में प्रिय हैं। यही 
कारण है कि एक ओर तो हिन्दी के अनेक पत्र-पत्रिक्राओं में 
इनके लेख बड़ी तत्परता ओर स्वागत के साथ छापे जाते हैं 
ओर दूसरी ओर विद्यार्थियों के लिए प्रस्तुत किये हुए संग्रह 
न्‍्थां में भी बड़े चाव से इनके लेखों को स्थान दिया जाता है । 


यह निःसन्देह रूप से कहा जा सकता है कि हिन्दी के वते- 
मान साहित्य के आलोचकों में नगेन्द्र ही ध्वापरि हैं । यह ठीक 


है कि आधुनिक साहित्य में बहुत कुछ ऐसी भी बाते हैं जो नगेन्‍्द्र 


के संस्कार ओर रुचि के अनुकूल नहीं हैं | परन्तु नगेन्द्र या तो 
उस ओर से मौन रहे हैं, अथवा एक बहुत हो सुन्दर और 
साहित्यिक ढंग से उन्होंने उसका निराकरण कर दिया हे । 
इस दृष्टि से नगेन्द्र का मार्ग बड़ा ही स्वच्छ ओर सरल हे। 
वे कभी किसी व्यक्तिगत आज्षेप की दलदल में नहीं फंसे ' 
साहित्य के सम्बन्ध में उनकी जो मान्यताएं हैं उनके प्रतिवाद 
करने वालों का उन्होंने कहीं नामोल्लेख तक नहीं किया हे । 


अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'रीति काज्ञ की भूमिका' ओर “महा- 
कवि देव' में उन्होंने यह सिद्ध कर दिया हे कि वे प्राचीन 
साहित्य के भी अच्छे विद्वान हैं। इस तरद्द उन्होंने इस भ्रवाद्‌ 
का खंडन कर दिया है कि उन्होंने भारतीय साद्वित्य को 
पाश्चात्य दृष्टि से ही देखा है! | उनका यह अध्ययन सभा दृश्टियों 
से सम्पूर्ण हे । 

उन्होंने जो कुछ भी निष्कष निकाले हैं हम उन सभी से 


सहमत हों यह आवश्यक नहीं है| किन्तु एक बात निबिवाद 
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नहीं डाला है, साहित्य की उद्धि में से उन्होंने जो कुछ भी 
निकालने का प्रयत्न किया है, उसके लिये परिश्रम किया हे, 
लगन दिखाई है ओर यथासंस्मव हेमानदारी से काम किया 
है। अपने “साहित्य ओर समीक्षा” शीषक निबन्ध में उन्होंने 
आल्लोचक की जो परिभाषा की है उसे ही उन्होंने चरिताथे 
करने की चेष्टा की है। 


उन्होंने लिखा है--'आलोच र एक विशेष रसआही पाठक 
है । ओर शभ्रालोचना उस अ्रद्दीत रस को स्व सुलम करने का 
प्रयल्ल | इस प्रयत्न में आल्ोच्या ऋृति के सहारे आल्ञोचक जितनी 
सच्चाई ओर सफाई के साथ अपने को व्यक्त कर सकेगा उतनी 
ही उसकी आलोचना का मूल्य होगा ।” 


गेन्द्र की शेज्ञी परिझा जित ओर सधी हुईं है | उसमें न तो 
जनेन्द्र जेसी बुद्धावादी की शुष्कता है और न माखनलाल्न 
या वियोगी हरि जेसी भावुकता। वे संस्कृत की ओर भुकी हुईं 
भाषा लिखते हैं | सम्भवतः यह साहित्य की आलोचना जेसे 
विषयों के लिये अनिवाय ही है ।यथा “एक व्यक्ति का पूरी 
इमानदारी से--अपने एक द्वंष को सवंथा पृथक रख कर वस्तु 
गत चित्रण करना ओर तज्जन्य बोधिक आनन्द को स्वयं प्रहण 
करना तथा पाठक को ग्रहण करना मेरा उद्देश्य रहा है! किसो 
व्यक्ति का विशेषकर उसी व्यक्ति का जो अपनी ही, सृष्टि हो 
चरित्र विश्लेषण करने में अपने राग द्वेषों के अलग रखते हुए 
पूरी इमानदारी बरतना स्वयं अपने में एक बड़ी सफलता है ॥ 
परन्तु जहाँ कोई साहित्य सम्बन्धी विवेचन करना लेखक को 
आवश्यक नहीं होता वहाँ उनकी भाषा और शेली साधारण 
बोलचाल के बहुत द्वी समीप होती है। यथा--अब ल्ोग थकने 





ज्ञगे थे । मुके भी मन को एकाग्र रखने में कुछ कठिनाइ सी मालूस 
पड़ रही थी-शायद मेरी नींद की गद्दराई कम हो रही थी । 
इसलिये मुफे सचमुच बड़ा सनन्‍्तोष हुआ जब प्रश्नकत्तों भद्दोदय 
ने उठ कर कहा कि अब देर काफी हो गयी है इतना समय नहों 
है कि आज के सभी उदीयमान ओपन्यासिकों के अपने-अपने 
मन्तव्यों को सुनाने का सौभाग्य प्राप्त दो सके। अतएबव अब 
केवल यशपाल जी द्वी अपने विचार प्रगट करने का कष्ट करें।” 
नगेन्द्र अभी नवयुवक ही हैं परन्तु उनकी साद्वित्यिक प्रतिभा 
परिपक्त हो चली है। हमें आशा हे कि वे हिन्दी साहित्य को 
कुछ बहुत ही अमूल्य बृत्तिय भेंट करेगें । 
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.. संपूर्णानन्द 


आधुनिक हिन्दी के गय्य-लेखकों में संपूर्णानन्दजी का मी 
एक प्रतिष्ठित स्थान है। यद्यपि सन्‌ १६२१ के ही असहयोग 
आन्दोलन से अनेक राजनीतिक कायी और आन्दोलनों में 
सक्रिय तथा प्रमुख भाग लेते रहने के कारण, उन्हें साहित्य-, 
सेवा के लिए अधिक समय नहीं मिला है, पर इस कार्य-व्यस्तता 
के बीच भी उन्होंने जो कुछ लिखा है, वह स्तुत्य ओर प्रशंस- 
नीय है। उनछी पुस्तकें और लेख संख्या में थोड़े हैं, परन्तु 
साग्गभित और महत्वपूर्ण हैं। द 

. काशो में जन्म लेने, संस्कृत के परिडत होने और प्रबल 
राष्ट्रीयता के समर्थक होने के कारण, इन्हें स्वभावतया ही 
प्राचीन संस्कृति और सभ्यता के प्रति एक प्रेम या मोह है। 
फिर भी अनुदारता या संकुचित दृष्टिकोण इन्हें छू भी 
नहीं गए हैं। भारतीय संस्कृति को इन्होंने जिस रूप में दे वा 
है ओर उसके जिस अंश की ये पुनः स्थापना चाहते हैं, बड़ 
अत्यन्त ही उदार ओर जोबन के उच्च महत्वों पर स्थिर हें। 
संस्कृति ओर सभ्यता को यह एक परम्परा के रूप में मानते 
हैं। अतः: इनका यह विचार है कि उसका प्राचीन रूप सवेथा 
भुलाया नहीं जा सकता। जिस प्रकार एक नदी को बहती रहने 


के लिए स्थान स्थान पर नया जल तो चाहिए ही पर साथ ही 


उसका पूव रूप भी किसी न किसी रूप में बना ही रहना चाहिए; 
ठीक इसी प्रकार किसी भी देश की जीवित और ज्ञाप्मत संस्कृति 
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का रूप प्राचीन और नवीन के मणि-कांचन संयोग से ही 
संगठित होता है | 

यही कारण है कि हम सम्पर्णानन्दजी में जहाँ एक ओर 
प्राचीन सभ्यता के कछ अंशों का ओर आस्था देखते हैं, वहाँ 
दूसरी ओर वे आज की सबसे नवीन विचारधारा-समाजवाद- 
से भी पर्णतया प्रभावित हैं। इन्होंने समाज पर भी लिखा 
है और उसके माने हुए परिडत हैं। प्राचीन” ओर नवीन का 
यह सम्मिश्रण ही इनके व्यक्तित्व का सोन्दय है। 


प्राचीन सम्यता को समाजवाद से किस प्रकार मिलाया 
जाय, आधुनिक युग के अनुरूप किस प्रकार एक नई संस्कृति 
का निर्माण किया जाय, यही चिन्तना उनके अनेक ल्षेखों का 
विषय है । 

ये इतिहास के भी माने हुए पंडित हैं। भारतीय इतिहास 
पर इन्होंने लिखा भी हे | परन्तु इतिहासकार के रूप में ये 
केवज्ञ कथा कहने वाले नहीं हैं| एक इतिहासकार में जिस 
विश्लेषणात्मक प्रतिभा ओर निष्पक्ष बुद्धि की आवश्यकता हे, 
वद्द इनमें प्रभूत मात्रा में मिलती है । यह ठीक है कि अपने 
इतिदास-लेखन के काय में ये अनेक स्थानों पर भारतीय सभ्यता 
के महत्वों पर मुग्ष हुए हैं ओर इससे शेल्ी में कछ प्रसादा- 
स्मकता भी आ गई है, फिर भी इनकी निरपेक्ष दृष्टि कहीं 
मंद नहीं हुईं है । 

यह बताया जा चुका है' कि सम्पर्णा नन्दजी लगभग पिछले 
३० वर्षी से देश की सक्रिय राजनीति में भाग लेते रहे हैं । 


अतः उन्हें व्याख्यान मंचों तथा सभा-सोसाइटियों में बोलने 


का विशद्‌ अभ्यास है। यही कारण है कि उनकी शैली में एक 
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व्याल्यान दाता का सा ओज और परवाह है | किसी विषय का 
समथन या निराकरण करने के लिए वे तकी और प्रमाणों का 


एक ढेर गा सकते हैं।वे पाठक को मुग्ध भी कर सकते हैं 
और विरक्त मी. क्‍ 


परन्तु इतना होते हुए भी उनकी वाणी में पूरा संयम है । 
जब “ वे किसी शाख्रीय विषय का विवेचन करते हैं तो पूरी पूरी 
गम्भीरता भी उनकी शैक्षी में रवतः ही आ जाती है । यथा-- 
“जो समाज अपने वैयक्तिक और सामूहिक जीवन को केवल 
प्रतीयमान उपयोगिता के आधार पर चलाना चाहेगा उसको 
बड़ी कठिनाइयों का सामना करना पढ़ेगा।?.. 


एवं-- जब तक आत्म साक्षात्कार न होगा, तब तक अपूर्णेता 
की अनुभूति बनी रहेगी और आन न्द्‌ की खोज भी जारी 
रहेगी। इस खोज में सफलता, आनन्द की प्राप्ति, अपने परम 
जानमय स्वरूप में स्थिति--यद्दी मनुष्य का पुरुषाथ. उसके 
जोवन का चरम लक्ष्य है, और उसको इस पुरुषा्थ-साधन के 
योग्य बनाना ही शिक्षा का उद्द श्य है ।” 


भाषरा की दृष्टि से इनका क्ुकाव अधिकतर संस्कत की 
ओर दी हे । हिन्दी में शास्रोय विषयों के प्रतिपादन के लिए 
हमें संस्कृत का सहारा लेना ही पड़ेगा, ऐसी इनकी मान्यता 
है। यह इस मत के मानने वाले नहीं हैं कि प्रचलत्रित हिन्दुस्तानी 
भाषा को अधिक समृद्ध बनाया जा सकता है। फिर भी संस्कृत 
का प्रेम इनका एक सिद्धान्त पर निर्भर है। उसमें कोई मोह 
या पक्षपात नहीं है। अत: इनकी संस्कृत श्रधान भाषा पंडितों 


की उस संस्कृत श्रधान आाषा से बहुत भिन्न है जिसमें बोलचातल 
के शब्दों को कान पकड़ कर बाहर निकाला जाता है । 
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इनके लिखे ग्रन्थों में अन्तराष्ट्रीय विधान, समाजवाद, 
व्यक्ति और राज, आये का आदि देश, श्री गणेश बहुत प्रसिद्ध 
हैं । स्वर्गीय पीतांवर दत्त बढ़थवाल के कछ लेखों का सम्पा- 
दून भी इन्होंने हिन्दी कविता में योग प्रवाह! के नाम से 


किया है ! 


हर 3 
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हजारीप्रसाद हिवेदी 


हजारी प्रसाद जी हिन्दी के प्रसिद्ध आलोचक, विद्वान्‌ ओर 
गम्भीर विषयों के लेखक हैं। इनकी प्रिय विषय साहित्यिक 
पुरातत्व है। संस्कृत साहित्य के ये प्रकाण्ड विद्वान हैं और 
ऐसा प्रतीत होता है कि उसके अनेक अंगों और उछपांगों का 
इन्होंने बड़ा हो गम्भीर एवं आत्नोचनात्मक अध्ययन किया है। 
'प्राचीन भारत का कल्ला-विज्ञास!' और बाणमद्ट की आत्मकथा 
नामक उनके ग्रन्थों को देखने से पता चलता है कि उन्‍होंने 
संस्कृत का अध्ययत कितने मनन और ग़भ्मीरता से किया है। 
विशेष रूप से 'बाएुमट्ट को आत्मकथा” नामक ग्रन्थ में तो 
उन्होंने संस्कत के जिन ग्रन्थें के उद्धरण दिए हैं, उन पर दृष्टि 
डालने से ही पता चत्त जाता है कि उनका अध्ययन कितना 
विशद्‌ ओर व्यापक है। 


यह हिन्दी का परम सोभाग्य ही समझता चाहिए कि दिवेदी 
जैसा संस्क॒त का प्रकाण्ड पंडित उसे प्राप्त हुआ है । ये काशी 
विश्वविद्यालय के साहित्याचाय तथा ज्योतिषाचाय हैं। एक 
स्कूल में एक सामान्य अध्यापक के पद से उठा कर शान्ति- 
निकेतन में खोज के वातावरण में इन्हें ले जाऋर बैठाने का श्रय 
श्री ज्ञितिमोहन सेन को है। वहाँ इन्हें अध्ययन की सुविधाएँ 
मित्रीं ओर हिन्दी को एक विद्वान के रूप में एक जग- 
मगाता रह्न | 
[ह० ग० नि०--८ 
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यदि हिन्दी को समझने के लिए संस्कृत ज्ञान की आवश्यकता 
है, तो हिन्दी के हितेषियों को श्री हजारी प्रसाद द्विवेदी जेसे 
विद्वान की सदा आवश्यकवा रहेगी। कहना चाहें तो सरलता से 
कह सकते हैं कि स्वर्गीय चन्द्रधर गुलेरी के पश्चात्‌ हिन्दो को | 
इतना बड़ा संस्कत का विद्वान प्राप्त नहीं हुआ | मु 

परन्तु हविवेंदी जी की संस्कत-प्रियता केवल अध्ययन तक 
ही सीमित नहीं हँ। उन्होंने लिखा भी बहुत कुछ हे। सूर- 
साहित्य, हिन्दी साहित्य की भूमिका, कबीर एवं 'नाथ पंथ' 
इनके प्रसिद्ध ग्रन्थ है! । बिना किली संकोच या संदेह के यह 
कहा आजा सकता है कि बहुत समय तक ये अनन्‍्धथ हिन्दी के 
विद्वानों, विद्यार्थियों ओर जिज्ञासु अन्वेषकों को कोश का सा 
काम देंगे | इन विषयों पर लिखने वाला भविष्य का कोई भी 
लेखक इन प्रन्थां की उपेक्षा नहीं कर सकेगा । 


इन ग्रन्थे। को देखने मात्र से पता चल्न जाता है छि द्विवेदी 
जी में एक सच्चे अन्वेपक के सभी गुण हैं। सारी सामग्री ओर 
तक उपस्थित करने के उपरान्त भी वे निरपेत्ञ से रहते हैं । 
सत्य के आग्रह से जिस निष्कष पर पहुँचना आवश्यक है, उसो 
पर ये पहुँचते हुए दिखाई पड़ते हैं। कहीं भी अपने आमभहों 
ओर मान्यताओं को बरबस स्थापित करने की इन्होंने चेष्टा 
नहीं की है। साहित्य के अन्वेषक के रूप में उनको यह 
निरपेक्षता तथा झाग्रह-शून्यता उनकी सबसे बड़ी विशेषता है । 
यही कारण हे कि हिन्दी साहित्य के विभिन्न युर्गों पर या उनके 
नायकों पर लिखते समय भी उनको समहष्टि रही है। यदि 

दी साहित्य में उन्हें कहीं भी कोई विदेशी तत्व या प्रभात 
मिला है, तो उसे उन्होने मुक्तकण्ठ से स्वीका८ किया है । 














.. उनमें अध्यवसायशीलता कितनी अधिक है ओर चिन्तन 
कितना स्पष्ट है, इसका आभास उनके ग्रन्थ “नाथ पंथ को 
देखने से ही हो जाता है। भारत में अनेक मतभतांतर कितने 


 उलमे हुए हैं, उनकी साम्प्रदायिक मान्‍्यताएँ कैसे एक दूसरे से. 


सम्बद्ध हैं, तथा उनका प्रतिपादव उनके आचार्यों के ढ्व। कैसे- 
कैसे ओर किस-किस रूप में हुआ है, उसे देखकर भी सामान्य 
विद्वान या पाठक की बुद्धि चकरा जाती है। परन्तु नाथ पंथ पर 


मित्नने वाल्ली अनंत सामग्री को जो अनेक साम्प्रदायिक अन्धों 


ओर लोकगाथाओं के बीच बिखरी पड़ी है, उसे एकत्र कर, 
नाथ पंथ का एक सहज तथा तक-युक्त रूप भ्रस्तुत कर देना 
द्विवदी जी जेसे विद्वान का ही काम है। यह सरलता से कद्दा 
जा सकता है कि अभी हिन्दी में कई दशाब्दों तक ऐसा अ्न्थ नहीं 
निकल सके» | द 

प्राचीन साहित्य के साथ ही साथ हिन्दी के नए साहित्य 
का भी उन्हें अ्रच्छा ज्ञान है। वे कितने ही वर्षा तक |वशाल 
भारत में हिन्दी में नवीन श्रकाशनों की आलोचना और चर्चा 
करते रहे हैं। अतः यह नहीं कहा जा सकता कि वे केवल 
प्राचीनतावादी पंडित हैं। हिन्दी का नया साहित्य किस ओर 
जा रहा है, इसका इन्हें सम्यक ज्ञान है | फिर भी इतना स्वीकार 


करना अवश्य पड़ेगा कि द्विवेदी मुख्य रूप से संस्कृति ओर घ्मे : 


के विद्वान हैं । साहित्यिक आलोचना का जेस्रा रूप हमें शुक्कजी 
में मिलता हे, द्विवेदीजी उससे दूर हैं । 

द्विवेदी गम्भीर लेखक हैं। वे अधिकतर शास्त्रीय विषयों 
पर ही लिखते हैं | इनकी शैज्ञी आचाय शुक्ल की शैज्ञी के बहुत 
समीप का वस्तु जान पड़ती है । फिर भी अग्रेजी साहित्य के 
विशालत्न अध्ययन के फलस्वरूप शुक्त जी की शैली में जो संज्षिप्तता 








हैं, वह इनकी शैली में दिखाई नहीं पड़ती | इन्होंने अपनी शेत्नी 
का अधिकतर व्याख्यात्मक रूप ही दिया हे | यथा -- 'कबीरदास 
का रास्ता उल्टा था । उन्हें सौभाग्यवश सुयोग भी अच्छा मित्रा 


था। जितने प्रकार के संस्कार पड़ने के रास्ते हैँ वे प्रायः सभी 
उनके लिए बन्द थे। वे मुसलमान होकर भी वास्तव में मुसल- 
मान नहीं थे, व हिन्दू होकर भी हिन्दू नहीं थे, वे साधु होकर. 
भी साधु ( अग्ृहस्थ ) नहीं थे, वे वैष्णव द्वाकर भी वैष्णव नहीं 


थे, वे यांगी द्वाकर भी योगी नहीं थे 


इस वाक्य को पढ़ने से ही स्पष्ट दो जाता है. कि कबीर की ह 


समन्वय मूलक भावना को द्वी लेखक कुछ विस्तार से व्याख्या- 
नाव्मक ढंग से कह रहा है। 

इनकी भाषा का क्कुकाव भी संस्कृत की ही ओर हे परन्तु 
अतिशय कठिन शब्दों का श्रयोग यथाशक्ति बबाया गया हे, 


यदि एक ही अर्थ के व्यंजक संम्कृत के दो शब्द मिलते हैं तो 
विस्तार के लिए इन्होंने न तो दोनों शब्दों का ही प्रयोग किया हे. 


ओर न पांडित्य प्रदर्शन के लिए कठिन शब्दों का। उद्‌ के भी 
कुछ बोलचाल के सामान्य शब्द इनके लेख में मिलते हैं। 
विदेशी शब्दों को इन्होंने उनके शुद्ध रूप में दी लिखा हे । 
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